DIE JAPANISCHE GEGENWARTSLITERATUR ALS
FORUM SOZIALER THEMATIK

Hilaria GOSSMANN

EINLEITUNG: ZUR BEZIEHUNG VON LITERATUR UND GESELLSCHAFT

Die Werke der japanischen Gegenwartsliteratur, die bisher in deutscher
Ubersetzung vorliegen, erwecken vielleicht nicht unbedingt den Ein-
druck, dafs sich die Autoren und Autorinnen in ihren Romanen intensiv
mit den sozialen Problemen ihrer Zeit auseinandersetzen. Politische wie
gesellschaftliche Phanomene wurden jedoch schon seit Beginn der Mo-
derne immer wieder in der japanischen Literatur thematisiert, was gegen
Ende des 19. Jahrhunderts zur Entstehung des , politischen Romans” (sefji
shosetsu) sowie des ,Sozialromans” (shakai shosetsu ) fiihrte." Ein sozialkri-
tisches Moment weist auch der Frithnaturalismus” auf. In einem der re-
prasentativen Werke, Hakai [deutsch: Ausgestofien] von Shimazaki Toson
(1872-1943), geht es um die Diskriminierung der gesellschaftlichen Rand-
gruppe der Burakumin, ein Thema, das bis in die Gegenwart immer wieder
literarische Gestaltung findet.” Eine besonders enge Beziehung zwischen
Politik, Gesellschaft und Literatur bestand innerhalb der Proletarischen
Literaturbewegung (puroretaria bungaku undo), die zwischen 1928 und 1934
grofien Einfluf$ auf die Literaturproduktion austibte. In den Werken dieser
Bewegung ging es vor allem um die Darstellung der Probleme der mo-
dernen industrialisierten Arbeitswelt; dariiber hinaus setzten sich insbe-
sondere die Autorinnen auch mit der Rolle der Frau in Familie und Ge-
sellschaft auseinander.*

! Zu dem Begriff , Gesellschaft” (shakai), der aus westlichen Sprachen in das Ja-
panische eingefithrt wurde, vgl. Yanabu 1991:21-34 und Gluck 1985:26-35.

2 Zum japanischen Naturalismus (shizenshugi), dessen Autoren sich einer Dar-
stellung privater Probleme ohne gesellschaftskritische Dimension zuwandten,
vgl. Hijiya-Kirschnereit 1981:15-24.

3 Vgl. hierzu den Beitrag Das Butaku-Problem in der japanischen Literatur am Bei-
spiel der Erzihlungen von Tokuda Shiisei und Shimizu Shikin von Renate Jaschke
in diesem Jahrbuch.

4 Vgl. hierzu Gossmann 1985 und 1992. Zur Proletarischen Literaturbewegung,
die aufgrund ihrer zunehmenden sozialistischen Ausrichtung 1934 verboten
wurde, vgl. etwa Shea 1964 und Schamoni 1973. Nach Kriegsende engagierten
sich viele ehemalige Autoren und Autorinnen der Proletarischen Literaturbe-
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Seit der Nachkriegszeit bis in die Gegenwart findet in vielen literari-
schen Werken eine Auseinandersetzung mit dem Krieg, der Kapitulation
und der Besatzungszeit statt.” Ein eigenes literarisches Genre bildet hierbei
die , Atombombenliteratur” (genbaku bungaku), die das Leid der Opfer der
Atombombenabwiirfe beschreibt.® Als in den 60er Jahren die Umweltver-
schmutzung immer stirkere Ausmafle annahm, beschrieb die Autorin
Ishimure Michiko (*1927) die Situation der Opfer der Quecksilberverseu-
chung, der sogenannten ,Minamata-Krankheit”, in ihren Werken, wo-
durch sie die Problematik ins 6ffentliche Bewuftsein hob.” Sie gilt bis heu-
te als Symbolfigur der Bewegung, die fiir die Anspriiche der Opfer dieser
Umweltkrankheit kdmpfte (Monnet 1988a:1). Die japanischen Autoren
und Autorinnen beschrankten sich jedoch nicht nur auf die sozialen Pro-
bleme des eigenen Landes; in Hishoku [Fehlfarbe] (1964) von Ariyoshi Sa-
wako (1931-1984) etwa wird die Rassendiskriminierung in den USA the-
matisiert.’

In Hinblick auf die Gegenwartsliteratur heifdt es immer wieder, die Zeit
des sozialen Engagements der Literaten sei voriiber, und fiir viele Best-
sellerromane seit den siebziger Jahren, in denen das Lebensgefiihl von
Jugendlichen im Mittelpunkt steht, wie etwa Nantonaku kurisutaru (1981)
[deutsch: Kristall Kids] von Tanaka Yasuo (*1956) oder Kitchen (1987)
[deutsch: Kitchen] von Yoshimoto Banana (*1964), mag dies durchaus zu-
treffen. Nach den politisierten sechziger Jahren ist in der Literatur ein
Riickzug in die Innerlichkeit zu beobachten, die in der Bezeichnung naikd
no bungaku [Introvertierte Literatur] zum Ausdruck kommt. Fiir die ,nach
1950 geborenen, in der Wohlstandsgesellschaft aufgewachsenen Autorin-
nen und Autoren”, die ,,ein neues hedonistisches, konsumzentriertes Le-
bensgefiihl” (Hijiya-Kirschnereit 1992:23-24) artikulieren, steht der Begriff
kitkyo no sedai [Generation der Leere]. Es lassen sich jedoch auch fiir die
Gegenwartsliteratur wichtige Werke anfiihren, die offenbaren, daff sich

wegung in der Demokratischen Literaturbewegung (minshu shugi bungaku un-
dd). Zur Demokratischen Literaturbewegung sowie der Frage der Beziehung
von Literatur und Politik am Beispiel der Autorin Sata Ineko vgl. Ophiils 1990.
Eine Darstellung der literarischen Auseinandersetzung mit Krieg und Nach-
kriegszeit bietet Hijiya-Kirschnereit 1991.

Eine theoretische Auseinandersetzung mit diesem Genre leistet Treat 1989a
und 198%b.

Zum Werk von Ishimure Michiko vgl. Monnet 1988a.

Die Erfahrung eines Auslandsaufenthaltes bedeutet fiir viele Literaturschaf-
fende auch einen wichtigen Impuls, sich nach ihrer Riickkehr kritisch mit der
eigenen Gesellschaft auseinanderzusetzen. Vgl. hierzu den Beitrag Nagai Kafil.
— Seine Reise in den Westen und seine Kritik an der Modernisierung Japans von
Evelyn Schulz im vorliegenden Jahrbuch.
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die japanischen Autoren und Autorinnen der Gegenwart durchaus den
Problemen ihrer Zeit stellen.’

Ein Charakteristikum der japanischen Gegenwartsliteratur ist die grofe
Publikumsnéhe der Literaturschaffenden, die mit der Art der Verdffentli-
chung ihrer Werke in Zusammenhang steht. Die meisten literarischen Wer-
ke — keineswegs nur die Unterhaltungsliteratur — erscheinen zunéichst
nicht in Buchform, sondern als Fortsetzungsromane in Zeitungen und
Zeitschriften.'’ Als das Genre des Zeitungsromans (shinbun shosetsu) Ende
des 19. Jahrhunderts entstand’!, wurden folgende Kriterien an ihn gestellt,
die mit Ausnahme der Beschrankung auf Gegenwartsstoffe bis heute Giil-
tigkeit haben:

[Er sollte] moglichst iiber Menschen, Sitten und Tendenzen der Ge-
genwart berichten, fiir alle mitfiihlbar und verstehbar sein, Lektiire
fir die ganze Familie bieten, unterhalten und ein wenig belehren.
(May 1984:974)

Bei der Publikation in einer Zeitung oder Zeitschrift handelt es sich kei-
neswegs nur um den Vorabdruck eines fertigen Romans, sondern das
Werk entsteht parallel zu seiner Verdffentlichung. Die Autorinnen und
Autoren erhalten hdufig Zuschriften aus dem Lesepublikum, das in man-
chen Féllen auf diese Weise sogar Einfluf8 auf den Fortgang eines Romans
nimmt. Als etwa die Autorin Sata Ineko (*1904) 1956 in einem ihrer , Fa-
milienromane” (katei shosetsu) schilderte, wie eine geschiedene Frau {iber-
legt, ob sie auf ihre Liebe zu einem jiingeren Mann verzichten soll, um
seinem gesellschaftlichen Ansehen und seiner Karriere nicht zu schaden,
erhielt sie einen Brief von einer Leserin, die sich in einer dhnlichen Situa-
tion befand und schrieb, sie wolle von der Romangestalt lernen und eben-
falls verzichten. Dies veranlafste die Autorin, entgegen ihrem urspriingli-
chen Plan, den Roman gliicklich enden zu lassen (Sata 1979:372). Wie die-
ses — vielleicht etwas extreme — Beispiel zeigt, werden literarische Werke
in Japan haufig als Lebenshilfe verstanden und kénnen somit einen Ein-
flufl auf die Wertvorstellungen des Lesepublikums ausiiben.

Die Romane, die im folgenden vorgestellt werden sollen, sind Beispiele

% Zum sozialen und politischen Engagement von Literaturschaffenden in Japan
vgl. auch Itd 1990. Eine Darstellung der modernen japanischen Literatur bis
zur Gegenwart bietet Hijiya-Kirschnereit 1992.

10 Dies geschieht vor allem auch aus kommerziellen Griinden, da durch die Pu-
blikation von Fortsetzungen in Zeitschriften der Publikumsgeschmack getestet
werden kann (May 1984b:1073). Zudem garantiert es den Autorinnen und Au-
toren zumindest fiir den Zeitraum der Publikation des Fortsetzungsromans
ein regelméfiges Einkommen. :

1 Zur Geschichte des Fortsetzungsromans in Japan vgl. etwa May 1984a.
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fiir eine literarische Gestaltung aktueller gesellschaftlicher Probleme in der
japanischen Gegenwart. Um die Bandbreite der sozialen Thematik in der
Gegenwartsliteratur aufzuzeigen, wurden drei verschiedene Themenkom-
plexe ausgewdhlt, zu denen jeweils zwei bis drei Romane vorgestellt wer-
den. Dabei handelt es sich um Themen, die seit den siebziger Jahren in der
japanischen Offentlichkeit in zunehmenden Mafle diskutiert werden und in
mehreren literarischen Werken bekannter Autorinnen und Autoren Gestal-
tung fanden. Die Werke erreichten entweder als Fortsetzungsromane in ei-
ner der drei groiten {iberregionalen Tageszeitungen ein breites Lesepubli-
kum oder wurden mit Preisen ausgezeichnet. Einer der Romane wurde so-
gar zum Bestseller. Vorgestellt werden sowohl Werke der Unterhaltungsli-
teratur als auch literarisch anspruchsvollere Romane, wobei eine eindeutige
Zuordnung nicht immer moglich ist, da die Grenzen von beidem im Fall der
japanischen Gegenwartsliteratur sich oft verwischen. Keines der Werke wur-
de ins Deutsche tibersetzt, lediglich zwei liegen in englischer Sprache vor.

Im ersten Kapitel geht es um die Pflege alter Menschen, ein Thema, das
in Gesellschaften wie Japan und Deutschland, die mit dem Problem der
Uberalterung der Bevolkerung konfrontiert werden, viel diskutiert wird.
Im Zentrum des zweiten Kapitels stehen ledige Miitter und vaterlose Kin-
der. Seit Beginn der achtziger Jahre gerat diese Problematik zunehmend
ins offentliche Bewufitsein. An der Haltung einer Gesellschaft gegentiber
Alleinerziehenden, insbesondere ledigen Miittern, zeigt sich zum einen,
wie stark die traditionelle Familie noch als normativer Wert in der Gesell-
schaft verankert ist, zum anderen, welches Maf3 an Toleranz die Gesell-
schaft gegenliber Abweichungen von der Norm aufweist. Das letzte Ka-
pitel ist der Problematik von Gewalt an Schulen sowie der Verweigerung
des Schulbesuchs gewidmet. Insbesondere seit den achtziger Jahren wird
Offentlich diskutiert, worin diese problematischen Verhaltensweisen der
Jugendlichen begriindet sind und wie ihnen zu begegnen ist. Im vorlie-
genden Beitrag geht es somit weniger um die Situation von sozialen Rand-
gruppen, sondern um gesellschaftliche Probleme, die nicht nur weite Teile
der japanischen Bevolkerung betreffen, sondern auch in den meisten an-
deren Industrienationen bestehen.

Im folgenden kann jedoch keine grundsitzliche Auseinandersetzung
mit den sozialen Problemen geleistet werden; ebensowenig wird eine um-
fassende Analyse der Romane angestrebt. Es soll vielmehr der Frage nach-
gegangen werden, welchen Beitrag die japanische Gegenwartsliteratur in
der Auseinandersetzung mit gesellschaftlicher Thematik zu leisten ver-
mag. Wie wird versucht, dem Problem auf literarische Weise gerecht zu
werden, und worin liegen die Starken einer literarischen Gestaltung eines
Themas von sozialer Brisanz? Um zu iiberpriifen, ob die Werke nicht nur
fiir die Autoren und Autorinnen, sondern auch fiir das Lesepublikum zu
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einem Diskussionsforum sozialer Thematik wurden, ist zudem nach ihrer
Rezeptionsweise zu fragen."

1. DIE PFLEGE ALTER MENSCHEN

Nach einer Umfrage aus dem Jahr 1985 wiinschen sich 47 Prozent der ja-
panischen Bevolkerung, im Alter mit ihren Kindern und Enkeln zusam-
menzuleben (NHK Seron Chosabu 1985:80). Je alter die Menschen sind, de-
sto hoher ist der Anteil derjenigen, die diesen Wunsch aussprechen. 1992
hielten 31% der Frauen und 38% der Ménner die Versorgung der Eltern
durch die Kinder fiir eine natiirliche Pflicht, wahrend 21% der Frauen und
16% der Manner sie als unvermeidbar aufgrund des Mangels an sozialen
Einrichtungen betrachteten (The Population Problems Research Council
1992:32). Die Betonung der familidren Versorgung der alteren Generation
wird von ,zwei, sich gegenseitig bedingenden Faktoren bestimmt, dem
tradierten, konfuzianischen Pflichtgefiihl gegeniiber der dlteren Genera-
tion und der dieses Pflichtgefiihl voraussetzenden Sdumigkeit der Regie-
rung in sozialpolitischen Mainahmen” (Neuss-Kaneko 1990:136)."

Durch die Zunahme der Kernfamilien insbesondere in stadtischen Rau-
men wurde die Pflege der alten Menschen zu einem dringenden Problem,
zumal die Wohnungen nicht mehr darauf angelegt sind, daf neben der
Kleinfamilie die &ltere Generation Platz findet. Immer noch gilt die Vor-
stellung, die Verantwortung fiir die Versorgung der Eltern liege beim 4l-
testen Sohn, der die Familienlinie fortfiihrt. In der Realitdt wird die tag-
liche Pflege jedoch meist von der Schwiegertochter tibernommen, zuneh-
mend auch von der leiblichen Tochter.

Die Probleme, die sich durch die Versorgung ergeben, werden etwa seit
den siebziger Jahren immer wieder von den Massenmedien aufgegriffen.”*
Der 1972 erschienene Bestsellerroman Kékotsu no hito [Die Entriickten]™

12 Um tiber die zahlreichen Rezensionen hinaus Informationen zur Rezeption der
Romane zu erhalten, wurden im November 1993 Interviews mit der Autorin
Tsushima Yiiko gefiithrt sowie mit Ide Sachiko und Maeda K&ji, die in der Asahi
shinbun fiir die Publikation der Zeitungsromane zustandig sind.

3 Zur Situation der alten Menschen in Japan vgl. etwa Japan direkt 1986, Kargl
1987, Getreuer-Kargl 1989, Linhart 1989 und Neuss-Kaneko 1990:135-139. Eine
Bibliographie der westlichsprachigen Literatur zum Alter in Japan bieten Lin-
hart und Woss 1984, der japanischsprachigen Literatur Maderdonner 1987.

14 S0 startete etwa im November 1993 die Wochen-Zeitschrift Croissant eine Ak-
tion, in der sie das Lesepublikum aufforderte, ihre diesbeziiglichen Erfahrun-
gen aufzuschreiben.

15 Der japanische Titel, der auf die geistige Verwirrung alter Menschen verweist,
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von Ariyoshi Sawako erfiillte eine wichtige Funktion, da er dieses bis da-
hin eher tabuisierte Thema erstmals in die 6ffentliche Diskussion brach-
te.'® Die groSe Bedeutung dieses Werkes zeigt sich auch darin, daf in
soziologischen Studien zur Situation alter Menschen immer wieder darauf
verwiesen wird (z. B. Plath 1980; Neuss-Kaneko 1990:139).

1.1. Ariyoshi Sawako: Die Entriickten

Ariyoshi Sawako, eine der populdrsten Autorinnen der japanischen Ge-
genwartsliteratur, widmete sich in fast allen ithren Werken sozialen und
politischen Themen."”” In Hanaoka Seishu no tsuma [deutsch: Die Frau des
Arztes Hanaoka Seishu] beschreibt sie, wie drastisch der Konflikt zwischen
Schwiegermutter und Schwiegertochter aussehen kann.'® Der Zeitungs-
roman Fukugo osen (1980) [Multiple Verseuchung] verstirkte das Umwelt-
bewufitsein der japanischen Bevolkerung, wodurch die biologisch-orga-
nisch betriebene Landwirtschaft Auftrieb erhielt (Hijiya-Kirschnereit
1986:8). Die grofite Breitenwirkung erreichte Ariyoshi jedoch bereits 1972
mit dem Roman Die Entriickten, der weit iiber zwei Millionen mal verkauft,
mehrfach verfilmt und als Theaterstiick aufgefithrt wurde. Um das Werk
zu schreiben, hat die Autorin Recherchen tiber soziale Einrichtungen fiir
alte Menschen angestellt und sich sechs Jahre lang intensiv mit Geronto-
logie beschaftigt (Ariyoshi und Takamine 1972:333).

Der Roman beschreibt die Problematik der Versorgung alter Menschen
aus der Perspektive der etwa fiinfundvierzigjahrigen Hauptfigur Akiko,
die in einem Rechtsanwaltsbiiro arbeitet. Akiko und ihr Ehemann haben
nach ihrer Heirat zunéchst mit seinen Eltern in einem Haushalt gelebt. Da

kann sowohl mit dem Singular als auch dem Plural iibersetzt werden. Um zu
betonen, daf es im Werk iiber den individuellen Fall hinaus um die Proble-
matik der alten Menschen im allgemeinen geht, wird die letztere Mdglichkeit
vorgezogen. Englische Ubersetzung unter dem Titel The Twilight Years (Ari-
yoshi 1984).

In seiner soziologischen Betrachtung iiber das Problem der &lteren Menschen
in der japanischen Gegenwartsliteratur geht Linhart neben Ariyoshis Roman
auf zwei frithere Werke zu dieser Problematik ein, die er als ,,soziologisch re-
levant” (Linhart 1974:36) bezeichnet. Sie haben ebenfalls grole Reaktionen
beim Publikum hervorgerufen, jedoch ist es ihnen nicht in dem Ausmaf ge-
lungen, die 6ffentliche Diskussion anzufachen. Dabei handelt es sich um Iya-
garase no nenrei (1947) [Das widerliche Alter] von Niwa Fumio (*1904) und
Narayama bushiko (1956) [deutsch: Gedanken iiber die Narayama-Lieder] von Fu-
kazawa Shichird (1914-1987). Zu Inhalt und Analyse dieser Werke s. Linhart
1974.

17 Zum Gesamtwerk dieser Autorin vgl. Hijiya-Kirschnereit 1986.

18 Eine Darstellung dieses Romans bietet Hijiya-Kirschnereit 1988a.
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sich das Verhaltnis von Akiko zu ihrem Schwiegervater Shigez6 zusehends
verschlechterte, bauten sie jedoch im Garten ein eigenes Hauschen fiir die
Grofleltern. Nach dem plétzlichen Tod der Schwiegermutter, mit dem die
Handlung des Romans einsetzt, geht Akikos Ehemann Nobutoshi ganz
selbstverstdandlich davon aus, daf$ Akiko nun die Pflege des iiber Achtzig-
jahrigen tibernimmt. Dies erfordert auch die Situation, da der alte Mann
durch den Schock, den der Tod seiner Frau ausgel6st hat, an geistiger Ver-
wirrung zu leiden beginnt und seinen eigenen Sohn nicht mehr erkennt;
die einzige Person, die er akzeptiert, ist seine Schwiegertochter Akiko.

Shigezd wird zu Beginn des Romans duflerst negativ gezeichnet.
Selbst seine eigene Tochter, die ihren Vater in den ersten Tagen nach
dem Tod der Grofimutter versorgt, dann jedoch zu ihrer Familie zu-
rickkehrt, findet keine positiven Worte fiir ihn, sondern bezeichnet ihn
als einen Hypochonder, der mit seinen stindigen Klagen und Ansprii-
chen seiner verstorbenen Frau das Leben schwer gemacht habe (Ari-
yoshi 1972:43).

In diesen Worten deutet sich bereits an, welche Schwierigkeiten auf
Akiko zukommen. Wéhrend Shigez6 bisher immer iiber seinen schwa-
chen Magen geklagt hat, beginnt er nun, einen enormen Appetit zu ent-
falten. Seine standigen Bitten, sie moge ihim doch etwas zu essen machen,
er sei so schrecklich hungrig — manchmal sagt er dies direkt nach Been-
digung einer Mahlzeit —, ziehen sich leitmotivisch durch das Werk. Als
Akiko bewufit wird, wieviel Zeit und Kraft seine Pflege in Anspruch
nimmt, beginnt sie, Informationen dariiber einzuholen, welche sozialen
Einrichtungen fiir alte Menschen zur Verfiigung stehen. An verschiedenen
Textstellen hat die Autorin diesbeziigliche Informationen in die Handlung
des Romans eingebaut. Als Akiko einen Altenclub besichtigt, wird detail-
liert iiber die Einrichtung informiert:

Die Altenclubs, die von den regionalen Wohlfahrtsabteilungen gelei-
tet werden, sind vor mehr als zwanzig Jahren errichtet worden. Sie
sind in jedem Distrikt vorhanden, und allein in Suginami-ku gibt es
sechzig davon. Das Umezato-Zentrum hat ungefahr 150 Mitglieder.
Alle Ménner und Frauen iiber sechzig Jahre, die in Matsunoki,
Horinouchi oder Umezato wohnen, konnen Mitglied werden und die
Einrichtungen kostenlos nutzen. (ebd.:98)"

Fiir eine Weile kann das Problem der Versorgung von Shigezd dadurch
gelost werden, daf8 er zusammen mit einer Nachbarin taglich einen sol-
chen Club fiir alte Menschen aufsucht.

1% Eine ausfiihrliche Darstellung der Geschichte und Funktion von Altenclubs
bietet Linhart 1983.
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Da das Geschehen aus der Perspektive von Akiko dargestellt wird, blei-
ben die Gefiihle des geistig verwirrten Schwiegervaters im Dunkeln. In
der Aussage einer Nachbarin wird jedoch deutlich, daf8 auch die &ltere
Generation darunter leidet, sich nicht mehr allein versorgen zu kénnen.
Die alte Frau klagt dariiber, daff ihre Familie sie als Last empfinde und
offensichtlich nur darauf warte, dafs sie endlich sterbe. Das Hauptge-
sprachsthema im Altenclub sei die Frage, wie man vermeiden konne, den
Kindern zur Last zu fallen (ebd.:129).

Zuhause muf3 Shigezd stindig beaufsichtigt werden, da er sonst alleine
Spaziergange unternimmt und sich verlauft. Dies fiihrt zu stundenlangen
Suchaktionen. Er wird immer hilfloser, so daf$ Akiko schliefilich gezwun-
gen ist, auch nachts neben ihm zu schlafen, um ihn zu beaufsichtigen.
Infolgedessen leidet sie stindig unter Schlafmangel, was zunehmend an
ihren Kréften zehrt. Mit der Zeit stauen sich bei ihr Aggressionen an, weil
sie allein mit der immer schwieriger werdenden Pflege betraut ist — Shi-
gezd bendtigt nun auch Windeln und muf§ von ihr gebadet werden -,
obwohl es doch der Vater ihres Mannes ist.

Akiko sieht schliefllich keinen Ausweg mehr und wendet sich an eine
Sozialarbeiterin. Sie erhélt von ihr zwar Informationsblétter iiber Alten-
heime, aber auf Akikos Frage, ob sie als ebenfalls berufstitige Frau nicht
Verstandnis dafiir aufbringe, dafl sie ihre Arbeit nicht aufgeben mdchte,
antwortet diese:

,Sicher tue ich das. Aber stellen Sie sich einmal vor, Sie seien an seiner
Stelle. Waren Sie nicht auch gliicklich, wenn Sie den Lebensabend mit
Ihrer Familie verbringen kénnten? Natiirlich habe ich Verstandnis da-
fiir, dafs Sie berufstitig sind, aber jemand muf sich nun mal aufop-
fern. Schlief8lich werden wir alle einmal alt.” (ebd.:225)

Im ganzen Werk taucht keine einzige Person auf, die Zweifel daran hegt,
dafl Akiko diejenige ist, die das Opfer zu bringen hat. Sie muf8 erkennen,
daf8 die sozialen Einrichtungen nicht in der Lage sind, dem Problem zu
begegnen, zumal nur geistig noch rege Menschen in Altenheime aufge-
nommen werden. Fiir Fille wie ihren Schwiegervater kdme lediglich eine
psychiatrische Klinik in Frage.

Als Akiko eines Tages beobachtet, wie sich Shigezd an einer Magno-
lienbliite erfreut, beginnt sie erstmals, positive Gefiihle fiir ihn zu entwik-
keln. Ein Wandel in ihrer Haltung zu ihm tritt ein, nachdem er beinahe
im Bad ertrunken ist. Mit kiinstlicher Beatmung rettet sie ihn und pflegt
ihn aufopferungsvoll, wobei natiirlich ihr schlechtes Gewissen mitspielt,
daf sie den Unfall mitzuverantworten hat. Nach seiner Genesung hat sich
ihre Einstellung grundsétzlich gedndert:

All diese Monate lang hatte sie die Existenz von Shigezo6 nur als Last
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empfunden. Seit heute hegte sie jedoch den Wunsch, ihn so lang wie
moglich am Leben zu halten. Sie hatte erkannt, daB sie als einzige
dazu in der Lage war. (ebd.:268)

Nachdem Akiko lange an ihrem Arbeitsplatz fehlen mufte, findet sich
schliefSlich eine Losung, die es ihr ermoglicht, zumindest teilweise weiter
berufstitig zu bleiben. Sie vermietet das Hauschen, das die GroBeltern
bewohnt hatten, an ein junges Paar, unter der Bedingung, daf§ sie an drei
Tagen in der Woche tagsiiber ihren Schwiegervater betreuen. Es wird also
eine sehr individuelle Losung gefunden, bei der keine staatliche Hilfe in
Anspruch genommen wird. Der Roman endet schlieflich mit dem Tod
von Shigezd.

Fiir zwei englischsprachige Rezensenten des Werkes ist das Verhalten
der Hauptfigur dieses Romans ein Beispiel fiir christliche Néchstenliebe
(Uyttendaele 1972:602, Ribeiro 1984), eine Interpretation, die damit zu-
sammenhéangen mag, daf$ die Autorin Katholikin war. Die Tatsache, daf3
im Werk eine wenig radikale, sondern eher konventionelle Auffassung im
Umgang mit diesem sozialen Problem zum Ausdruck kommt, bot sicher
vielen Leserinnen die Moglichkeit zur Identifikation. Daff Akiko stellver-
tretend fiir viele Frauen ihrer Generation steht, kommt auch in dem
Schriftzeichen ihres Namens zum Ausdruck, das mit dem Zeichen fiir die
Showa-Zeit (1926-1989) identisch ist (Morita 1978:227).

Der enorme Verkaufserfolg dieses Romans beruht wohl auch darauf,
daf er wichtige Informationen zur Situation alter Menschen enthilt. In
manchen Haushalten sollen sogar zwei Exemplare angeschafft worden
sein, ,eines, das sich die jlingeren, und eines, das sich die &lteren Fami-
lienmitglieder heimlich kauften, um zu studieren, was sie eventuell noch
alles in diesem Leben erwartet” (Linhart 1974:40).

In Hinblick auf Die Entriickten sowie zwei frithere Werke zur Proble-
matik alter Menschen kommt Linhart zu folgendem Schluf:

Es wird die Meinung vertreten, daf$ fiir das Wohl der alteren Men-
schen jede Familie selbst und nicht die Gesellschaft verantwortlich
ist, wodurch sich die genannten Werke in ihrer Grundtendenz als mit
der bisherigen Sozialpolitik im Einklang ausweisen (Linhart 1974:44).

Die ausfiihrlichen Informationen {iber die sozialen Einrichtungen, die im
Roman gegeben werden, fiihren — wie in einer Rezension des Werkes po-
sitiv hervorgehoben wird — nicht dazu, daf8 eine ,, Abschiebung” in ein
Altersheim als Losung des Problems erscheint (Shindd 1972a). Daf es der
Autorin jedoch durchaus um eine Verbesserung der sozialen Institutionen
zur Versorgung alter Menschen ging, zeigt schon allein die Tatsache, dafl
sie die Einnahmen durch diesen Bestsellerroman fiir den Bau eines Alten-
heimes stiftete. Der Erfolg des Werks soll sogar die Politik des Tanaka-
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Kabinetts in bezug auf die soziale Versorgung alter Menschen beeinflufit
haben (Morita 1978:219).

Erstaunlich an der Rezeption des Romans erscheint, dafl kaum einer
der Rezensenten auf die zentrale Thematik, nimlich die Schwierigkeit der
Hauptfigur, die Pflege des senilen Schwiegervaters mit ihrer eigenen Be-
rufstitigkeit zu vereinbaren, eingeht.”’ In einer Rezension wird lediglich
die lakonische Frage aufgeworfen:

Wenn es solche Hausfrauen wie die Hauptfigur dieses Romans nicht
mehr gibt und die Wohlfahrtsinstitutionen sich nicht verbessern, die
Tendenz zur Kleinfamilie sich jedoch verstdrkt, was wird dann aus
den alten Menschen? (Tsuruoka 1972)

Wie aktuell die in Ariyoshis Roman dargestellte Problematik trotz Verbes-
serung sozialer Einrichtungen fiir alte Menschen auch heute noch ist, ver-
deutlichen folgende Umfrageergebnisse aus dem Jahr 1992. Auf die Frage
an die mit der Pflege élterer Menschen betrauten Personen — es ist anzu-
nehmen, daf§ es sich hauptsdchlich um Frauen handelt -, mit welchen
Problemen sie dabei konfrontiert werden, nannten jeweils 22% finanzielle
Schwierigkeiten, die eigene Krankheit aufgrund von Erschépfung sowie
die Notwendigkeit, an ihrem Arbeitsplatz fehlen zu miissen, und 7% der
Befragten sahen sich aufgrund der Versorgung eines alten Menschen sogar
gezwungen, ihre Arbeitsstelle ganz aufzugeben (The Population Problems
Research Council 1992:34).

1.2. Kuroi Senji: Zusammenleben

Kuroi Senji (*1932) gilt nicht wie Ariyoshi als sozial engagierter Autor. Da
das Thema der meisten seiner Werke die Familie der Gegenwart ist, sind
sie jedoch fiir die vorliegende Thematik durchaus von Bedeutung.” In
dem Werk Gunsei [Zusammenleben], das mit dem Tanizaki-Jun'ichiro-
Preis ausgezeichnet wurde, scheint das Problem der Versorgung der élte-
ren Generation eine der Hauptschwierigkeiten zu sein, mit denen die ja-
panische Familie konfrontiert wird.

Zusammenleben erschien zundchst im Zeitraum von 1981 bis 1984 in
Form einzelner Erzahlungen in der Zeitschrift Gunzo. Bei der Buchpubli-
kation 1984 wurden diese zu Kapiteln eines durchgehenden Werkes zu-
sammengefiigt. Der Roman, der als eine , lebendige Schilderung der Ge-

20 Weitere japanischsprachige Rezensionen zu Die Entriickten siehe Isoda 1972,
Muramatsu 1972, Shindo 1972b, Yomiuri shinbun 19.6.1972, Asahi shinbun 3.7.
1972 und Nihon keizai shinbun 13.8.1972.

2 Eine Darstellung der Werke dieses Autors bietet Sone 1988.
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genwart” (Kanno 1992:24) gewtirdigt wird, beschreibt das Leben von vier
Familien, die in benachbarten Hausern in einem Vorort von Tokyo woh-
nen. Ein altes Ehepaar hat fiir die finanzielle Sicherung seines Lebens-
abends selbst gesorgt, indem es sein altes Haus abreiflen und stattdessen
ein groeres mit Wohnungen zum Vermieten bauen lief8. Im Gesprach mit
den Nachbarn vertreten die beiden die Auffassung, daf$ es fiir die Kinder
am besten sei, nicht mit den alten Eltern zusammenzuleben (Kuroi
1984:21).

Die Pflege alter Menschen steht nicht im Vordergrund aller Kapitel; es
geht in erster Linie um die Verdnderung der Familie in der modernen
Zeit.” In drei der vier geschilderten Familien fiihrt die Frage der Versor-
gung der édlteren Generation jedoch zu ernsthaften Schwierigkeiten. Dabei
treten genau dieselben Probleme auf, wie sie bereits Ariyoshi Sawako
schilderte. Der alte Mann, der zusammen mit seiner Frau Wohnungen
vermietet, verfallt der Senilitdt und verlauft sich, so daf$ die Nachbarn bei
der Suche nach ihm helfen miissen. Eine andere Familie lebt mit der Mut-
ter des Ehemannes zusammen, die allméhlich an geistiger Verwirrung zu
leiden beginnt und héufig orientierungslos in der Gegend herumirrt, so
daf sie stindig beaufsichtigt werden mufl. Auch in dieser Familie liegt
die Verantwortung fiir die Pflege ausschliefilich bei der Schwiegertochter
Masayo. So wie Shigezd in Ariyoshis Roman vergifit auch ihre Schwie-
germutter Yoshiko immer wieder, daf sie gerade erst eine Mahlzeit ein-
genommen hat:

Masayo war es unertraglich zuzusehen, wie Yoshiko sich in die Kiiche
schlich und ihr dann den Riicken zudrehte, um das tibervolle Reis-
schilchen vor ihr zu verstecken. Es kam ihr vor, als habe ein unheim-
liches Wesen von Yoshiko Besitz ergriffen. Manchmal hatte sie hinge-
gen den Eindruck, als e Yoshiko nur, um sie zu drgern. (ebd.:55)

Eine besonders drastische Darstellung der Probleme, die die Versorgung
der dlteren Generation hervorruft, enthélt das Kapitel , Tegami no kita ie”
[Das Haus, in dem ein Brief ankam]. Als der Ehemann Nobuo, aus dessen
Perspektive das Geschehen dargestellt wird, spit abends heimkehrt, ist
Kiyoko, seine Frau, ausgegangen. Er findet einen Brief seiner Mutter vor, in
dem sie ihm mitteilt, sein Vater und sie mochten sein Angebot, bei ihnen zu
wohnen, nunmehr annehmen. Konkret stellt sie sich das Zusammenleben
so vor, dafd die beiden sich im Garten ein kleines Hiuschen bauen, ein Raum

22 Eine ausfiihrliche Analyse des Werkes, vor allem auch unter dem Aspekt, wie
sich die Autoritatsverhaltnisse in der modernen Familie verandert haben, bie-
tet Kanno 1992. Er kommt zu dem Schlufs, daf8 die Manner, die aufgrund ihrer
langen Arbeitszeiten viel aufler Haus sind, eine sehr schwache Position ein-
nehmen und das Familienleben von den Frauen bestimmt wird.
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wiirde ja geniigen. Um ihre gesamte Habe unterzubringen, schldgt sie vor,
zusétzlich einen Schuppen in eine Ecke des Gartens zu stellen. Fir die Mut-
ter scheint alles schon eine beschlossene Sache zu sein, da sie schreibt, sie
wolle veranlassen, daf8 ein Kostenvoranschlag gemacht wiirde.

Fiir Nobuo besteht kein Zweifel daran, da8 Kiyokos langes Fortbleiben
mit dem Inhalt dieses Briefes zusammenhéngt. Es ist nun das eingetreten,
was er schon seit langem befiirchtet hat. Zwar hat er auf die Klagen seiner
Mutter wiederholt das Zusammenwohnen vorgeschlagen, wirklich ernst
hat er es jedoch nicht gemeint, wenngleich er selbst es gar nicht als so
problematisch ansieht. Er erinnert sich daran, welch wichtige Rolle seine
Grofleltern in seinem Leben gespielt haben, und wiinscht dies auch seinen
Kindern, ahnt jedoch, dafs seine Frau anderer Meinung ist. Er befindet
sich in dem Dilemma zwischen konfuzianischer Kindespflicht gegeniiber
den Eltern und Loyalitdt gegentiber seiner Ehefrau.

Kiyoko, die erst nach Mitternacht leicht angetrunken heimkehrt, be-
ginnt das Gespréch iiber den Brief der Schwiegermutter vollig unvermit-
telt mit den Worten: ,Ich werde dann im Schuppen wohnen” (ebd.:222).
Als Nobuo erwidert, wenn sie dagegen sei, werde er dem Einzug seiner
Eltern selbstverstandlich nicht zustimmen, betont sie, daf3 sie bei ihrem
Entschlufs bleibe:

,Ich trage keine Verantwortung, denn ich bin ja nie nach meiner Mei-
nung gefragt worden. Wenn das Gepéck deiner Eltern ankommt,
kannst du es ruhig im Haus unterbringen. Hier ist doch viel mehr
Platz als im Schuppen. Dafiir beanspruche ich den Schuppen fiir
mich. Fiir eine Person ist das ausreichend. Ich habe doch wohl das
Recht auf eine Ecke des Gartens, da ich schlieflich mit Kdichi und
Mayu [ihre beiden Kinder] blutsverwandt bin.” (ebd.:213)

Nobuo beschlie8t, auf den Brief der Mutter gar nicht zu reagieren, was
jedoch dazu fiihrt, dafl sie einen Kostenvoranschlag einholen lafit. Wie
sich die Geschichte weiterentwickelt, erfahrt das Lesepublikum zwei Ka-
pitel spéter lediglich indirekt in einem Gespréch, das Kiyoko mit einer
Nachbarin fiihrt. Der Bau des Hauschens der Eltern ist zwar begonnen,
jedoch mittendrin abgebrochen worden, da Kiyoko weiterhin auf ihrem
Umzug in den Schuppen beharrt (ebd.:257).

Verwunderlich erscheint, daf8 Kiyoko keinen konkreten Grund nennt,
warum sie sich so vehement gegen den Einzug der Schwiegereltern wehrt.
Sie macht lediglich deutlich, daf sie nicht bereit ist, die Verantwortung
fiir die Versorgung der beiden zu iibernehmen, und betont schliefilich
sogar, wenn die beiden einzégen, wiirde sie sich eine Arbeitsstelle suchen.
Sie erscheint somit als ein Gegenbild zu Akiko in dem zwolf Jahre frither
publizierten Roman Die Entriickten. Wahrend Akiko sich bis an den Rand
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ihrer Krifte einsetzt, um die Versorgung des Schwiegervaters allein zu
bewiltigen, entzieht sich Kiyoko dieser Aufgabe von vornherein. In der
Gestaltung der Figur Kiyoko mag sich ein gewisser Wandel im BewufStsein
der Offentlichkeit widerspiegeln, die nicht mehr ganz so selbstverstind-
lich verlangt, daf8 sich ausschliefilich die Frau fiir die Altenpflege aufop-
fert,” wie dies zur Zeit der Publikation von Die Entriickten offensichtlich
noch der Fall war. Fraglich ist jedoch, ob ihr Verhalten fiir die Leserschaft
nachvollziehbar ist, oder ob es nicht eher als erpresserische Mafinahme
interpretiert wird und zur Kritik an der als egoistisch empfundenen Hal-
tung dieser Figur herausfordert. Obwohl im Werk die personale Erzéhi-
form® vorliegt und keine auktorialen Kommentare des Erzihlers™ darin
enthalten sind, wird die Sympathie des Publikums eher auf die Seite des
Ehemannes gelenkt, da wir nur seine Gedanken und Gefiihle kennenler-
nen.” Kiyoko hat lediglich in den Dialogen mit ihrem Ehemann Gelegen-
heit, ihre Sicht der Dinge kundzutun.

Im Gegensatz zu Ariyoshis Roman werden hier keinerlei Informationen
iiber soziale Einrichtungen geliefert, sondern lediglich wie in einer Mo-

2 S0 wird etwa in der Zeitschrift Croissant von einem Fortbildungskurs speziell
fiir Ménner berichtet, in dem Kenntnisse in der Altenpflege vermittelt werden
(10.1.1994).

2 Bei der personalen Erzihlform kann die Hauptfigur als eine , Reflektorfigur”

bezeichnet werden: , Eine Reflektorfigur reflektiert, d. h. spiegelt Vorgange der

AuBlenwelt in ihrem Bewuftsein wider, nimmt wahr, empfindet, registriert,

aber immer stillschweigend, denn sie ,erzahlt’ nie, das heifit, sie verbalisiert

ihre Wahrnehmungen, Gedanken und Gefiihle nicht, da sie sich in keiner Kom-
munikationssituation befindet. Der Leser erhilt, wie es scheint, unmittelbar,
das heifit durch direkte Einschau in das Bewuftsein der Reflektorfigur, Kennt-
nis von den Vorgéngen und Reaktionen, die im BewuBtsein der Reflektorfigur

einen Niederschlag finden” (Stanzel 1989:194).

Kommentare, die nicht von einer Romanfigur selbst, sondern einer erzihleri-

schen Instanz, die nicht unbedingt mit dem Autor oder der Autorin identisch

ist, geduflert werden. Zur personalen sowie auktorialen Erzdhlform s. etwa

Stanzel 1989.

,Innenweltdarstellung ist ein dufierst wirksames Mittel zur Sympathiesteue-

rung, weil dabei die Beeinflussung des Lesers zugunsten einer Gestalt der Er-

zahlung unterschwellig erfolgt. Je mehr ein Leser {iber die innersten Beweg-
griinde fiir das Verhalten eines Charakters erfahrt, desto grofler wird seine

Bereitschaft sein, fiir das jeweilige Verhalten dieses Charakters Verstandnis,

Nachsicht, Toleranz usw. zu hegen. [...] Um der Sympathiesteuerung durch

Innenweltdarstellung in der Interpretation eines langeren Romans Rechnung

tragen zu konnen, ist also darauf zu achten, von welchen Charakteren tiber-

haupt Innenwelt dargestellt wird und, falls mehrere Charaktere daran par-
tizipieren, ob eine Romanfigur dabei vom Autor bevorzugt wird” (Stanzel
1989:173~-174).
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mentaufnahme die spezielle Situation einer Familie festgehalten; wie die
beschriebenen Schwierigkeiten gelost werden, bleibt offen. Gerade des-
halb kann jedoch auch dieses Werk zur Reflexion tiber die dargestellte
soziale Thematik anregen. Voraussetzung dafiir ist allerdings ein Lesepu-
blikum, das dazu bereit ist. Wie Kuroi Senji im Nachwort der Taschen-
buchausgabe von Zusammenleben schreibt, erhielt er nach der Publikation
des Werkes eine Zuschrift von einem Leser mittleren Alters, der betonte,
Zusammenleben sei zwar sehr interessant, aber man wiirde beim Lesen
schwermiitig werden, und fragte, warum Kuroi nicht Romane schriebe,
die etwas mehr erheiterten. Daraufhin erwiderte der Autor, die Darstel-
lung entsprache doch genau dem Leben, das alle fithrten (Kuroi 1992:354).
Auch in den zahlreichen Rezensionen” wird betont, Kuroi Senji zeichne
in Zusammenleben ein realistisches Bild der Familie der Gegenwart. Eine
Familienform spart er dabei allerdings aus, die der Alleinerziehenden.

2. LEDIGE MUTTER - VATERLOSE KINDER

Etwa seit den siebziger Jahren ist das Thema , ledige Miitter” in den ja-
panischen Massenmedien préasent, zuerst vornehmlich durch die Prokla-
mation einiger Schauspielerinnen, sie wiirden unverheiratet ein Kind zur
Welt bringen und den Namen des Vaters nicht bekannt geben. In einem
gesellschaftlichen Klima, in dem die Geburt eines auerehelichen Kindes
(kongaishi) meist als beschdmend angesehen wurde, war dies eine Sensa-
tion. Allein und selbstbestimmt die Entscheidung fiir ein Kind zu fallen
und es ohne wirtschaftliche Abhangigkeit von einem Mann aufzuziehen,
gilt auch in der Gegenwart noch als eine , radikale Lebensweise” (Yoshi-
zumi Kyoko 1993:3), durch die die Institution der Ehe in Frage gestellt
wird. Da die Bezeichnung ,unverheiratete Mutter” (mikon no haha) von
vielen Frauen als diskriminierend empfunden wird, findet neuerdings zu-
nehmend auch der aus dem Englischen entlehnte Begriff shinguru maza
(single mother) Anwendung.”

Trotz der Diskussion in den Medien {iber die Frage der unehelichen

% Japanischsprachige Rezensionen zu diesem Werk siche Akiyama 1984, Kawa-
nishi 1984, Kuritsubo 1984, Maeda 1984, Miyamoto 1984, Suzuki 1984, Yomiuri
shinbun 14.5.1984, Mainichi shinbun 4.6.1984, Nihon keizai shinbun 10.6.1984 und
Shiikan asahi 3.8.1984.

2 Die Bezeichnung ,singuru”, die etwa seit den achtziger Jahren in Japan insbe-
sondere in den Massenmedien fiir die wachsende Zahl der Alleinlebenden ver-
wandt wird, weckt wesentlich positivere Konnotationen als der Ausdruck mi-
kon [unverheiratet].
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Mutterschaft, die den Eindruck vermittelt, dafs — dhnlich wie in den USA
und Europa - ledige Miitter keine Randerscheinung mehr sind, nimmt
deren Zahl in Japan sogar eher ab: Wahrend 1880 etwa 5% der Kinder
auBerehelich zur Welt kamen, sind es heute lediglich 1% (Fukushima
1991:187).”’ Der Grund fiir die niedrige Zahl auRerehelicher Geburten liegt
zum einen in der Empfangnisverhiitung und der liberalen Praxis des
Schwangerschaftsabbruchs, zum anderen in der bis in die Gegenwart be-
stehenden Diskriminierung, der ledige Miitter und ihre Kinder ausgesetzt
sind.*® Rechtlich sind uneheliche Kinder bei der Erbschaft benachteiligt;
im Vergleich zu ehelichen Kindern steht ihnen nur halb soviel zu, voraus-
gesetzt, dafs der Vater des Kindes die Vaterschaft iberhaupt anerkannt
hat.”!

Viel stirker wiegt hingegen die gesellschaftliche Achtung. Seit den sieb-
ziger Jahren haben sich Frauengruppen organisiert, die sich fiir eine Uber-
windung der Diskriminierung von aufierehelichen Kindern einsetzen.
Wahrend bei der Eintragung in das Familienregister (koseki) eheliche Kin-
der beispielsweise als , dlteste Tochter” (chdjo) oder , zweiter Sohn” (jinan)
eingetragen werden,”” wird bei aulerehelichen Kindern lediglich das Ge-
schlecht vermerkt. Auf eine Frau, die {iberlegt, unehelich ein Kind zur
Welt zu bringen, wird héaufig von der eigenen Familie Druck ausgetibt,
die Schwangerschaft abzubrechen, mit dem Argument, ein uneheliches
Kind wiirde , das Familienregister beschmutzen”(koseki ga yogoreru) (Fu-
kushima 1991:194). In der Meldebescheinigung (jiminhyd) werden unehe-
liche Kinder sogar lediglich unter der Bezeichnung , Kind” eingetragen.”
Durch diese Praxis der Registrierung ist bei allen Bewerbungen fiir Schule
und Arbeitsplatz die auBereheliche Geburt von vornherein evident.* In

» Eine ausfiihrliche Darstellung der Situation lediger Miitter und auflerehelicher
Kinder in Japan wie in Europa bietet Yoshizumi Kyoko 1993. 1994 erschien
eine Art Ratgeber fiir alleinerziehende Miitter (Shinguru mazasu foramu Hg.)
Interviews mit Frauen, die aufgrund ihrer unehelichen Herkunft eine Diskri-
minierung in der Schule, am Arbeitsplatz oder bei der Eheschlieffung erfuhren,
sind in Fukushima 1991 enthalten.

Im Oktober 1993 wurde die Diskriminierung von unehelichen Kindern im Erb-
schaftsrecht als verfassungswidrig erklart. Ob dies zu Veranderungen auf ju-
ristischer Ebene fiihrt, bleibt abzuwarten.

Bei der Eintragung ins Familienregister als , dltester Sohn” etc. handelt es sich
um ein Relikt aus der Vorkriegszeit, als die Erbfolge von Geschwistern unter-
schiedlich geregelt war. In der Gegenwart besteht eigentlich keine rechtliche
Notwendigkeit mehr, dies aufzuzeichnen (Fukushima 1991:193).

Bei einer Frau, die vor ihrer Eheschlieung bereits Kinder hatte, fithrte dies
etwa zu der kuriosen Eintragung, daf8 sie zwei Kinder und einen ,&ltesten
Sohn” habe (Fukushima 1991:195).

3 Da die Unterscheidung in ,ehelich” oder , unehelich” nur fiir die Festsetzung
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einer Gesellschaft, in der dem familidren Hintergrund einer Person bis
heute eine sehr grofSe Bedeutung beigemessen wird, fiihrt dies in vielen
Féllen zur Diskriminierung auf beruflicher wie privater Ebene. Unter den
Alleinerziehenden, die als soziale Problemgruppe innerhalb der japani-
schen Gesellschaft gelten,35 ist somit die Situation der ledigen Frauen als
besonders schwierig anzusehen.

2.1. Tsushima Yiko: Die Frau, die durch die Berge liuft

Eine wichtige Funktion in der Auseinandersetzung mit den Problemen
alleinerziehender Miitter iibernehmen die Werke von Tsushima Yiko
(*1947), in die zum Teil autobiographische Erfahrungen mit eingeflossen
sind. Tsushima wuchs ohne ihren Vater, den bekannten Autor Dazai Osa-
mu (1909-1948) auf, der sich ein Jahr nach ihrer Geburt das Leben nahm.
Sie selbst lief$ sich scheiden, als ihre Tochter drei Jahre alt und ihr Sohn
noch nicht geboren war. Tsushima begann, ihre Kritik an den Vorurteilen
ihrer Umwelt in Worte zu fassen, indem sie in ihren Werken die allgemein
anerkannte ,Normalitdt” einer Familie zu verdandern versuchte (Yonaha
1986:163). Die Figuren ihrer Erzihlungen und Romane™ sind fast alle ohne
Vater aufgewachsen oder sind selbst alleinerziehende Miitter — manchmal
ist sogar beides der Fall. Das Schicksal der Mutter wiederholt sich somit
an der Tochter. Die Werke von Tsushima Yiiko sind unter den im vorlie-
genden Beitrag vorgestellten wohl als die literarisch anspruchsvollsten zu
bezeichnen.

Aufsehen erregte 1978 die Publikation des Romans Choji [Gliickskind],
fiir den die Autorin mit dem , Frauenliteraturpreis” (joryii bungakushdo) aus-
gezeichnet wurde. Es ist die Geschichte einer geschiedenen Frau, die eine
Tochter hat. Sie glaubt, wieder schwanger zu sein, was sich jedoch als eine
Scheinschwangerschaft herausstellt.” Wie die Autorin berichtete, interes-
sierte sie hier insbesondere das Thema der Scheinschwangerschaft. Nach
der Publikation des Werkes wurde jedoch vor allem die Frage diskutiert,

eines eventuellen Erbes von Bedeutung ist, besteht, wie die Rechtsanwiltin
Fukushima Mizuho betont, keine Notwendigkeit, dies in Papieren festzuhal-
ten, die die Betroffenen an zahlreichen Stellen wie etwa bei Bewerbungen ein-
zureichen haben (Fukushima 1991:199).

% Vgl. hierzu den Beitrag Zur regionalen Dimension sozialer Probleme in Japan von
Ralph Liitzeler im vorliegenden Jahrbuch.

3% Eine detaillierte Auseinandersetzung mit den Werken von Tsushima Yiiko, ins-
besondere auch ihrer literarischen Bedeutung, bieten Yonaha 1986:122-164 so-
wie Monnet 1993a und 1993b.

%7 Englische Ubersetzung unter dem Titel Child of Fortune (Tsushima 1983). Zum
Inhalt dieses Werkes vgl. Géssmann 1991.
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ob eine geschiedene Frau mit Kind {iberhaupt erneut eine Liebesbezie-
hung eingehen sollte.* So werden etwa in einer Rezension Fragen aufge-
worfen wie:

Soll eine Frau ihren Kindern ihr Gliick als Frau opfern? Oder sollte
sie, auch wenn es fiir die Kinder mit Einschrankungen verbunden ist,
ihnen beibringen, was Selbstandigkeit (jiritsu) bedeutet? (Yomiuri
shinbun, 14.8.1978).

Besondere Breitenwirkung erzielte die Autorin mit dem umfangreichen
Fortsetzungsroman Yama o hashiru onna [Die Frau, die durch die Berge
lauft]”, der von Februar bis Juni 1980 in der Tageszeitung Mainichi shinbun
und im selben Jahr in Buchform erschien. Das Werk schildert ein Jahr im
Leben der einundzwanzigjahrigen ledigen Mutter Kodaka Takiko. Der Ro-
man, in dem durchgéngig die Perspektive der Hauptfigur vorliegt, be-
ginnt mit dem Erwachen Takikos durch das Einsetzen der Wehen. Nach
der Schilderung der Fahrt in ein Krankenhaus, wo sie einen Jungen zur
Welt bringt, wird berichtet, wie es zur Geburt dieses Kindes kam. Der
Vater ist eine Zufallsbekanntschaft, ein verheirateter Mann, der Takiko
nichts bedeutet. Sie weif8 von ihm nur, daf8 er mit seiner Familie aufs Land
gezogen ist; seine Adresse hat sie fortgeworfen. Die Mdglichkeit eines
Schwangerschaftsabbruchs hat Takiko kaum ernsthaft in Erwégung gezo-
gen, im Gegensatz zu ihrer Mutter, die sie dazu iiberreden wollte. Ihr
Vater, zu dem sie ein sehr gespanntes Verhiltnis hat, versuchte sogar, sie
aus dem Hause zu werfen.

Nach der Entbindung mochte Takiko sobald wie mdglich ihr Leben
und das ihres Sohnes Akira selbst in die Hand nehmen. Sie beabsichtigt,
ihn in einer Sauglingstagesstatte unterzubringen und sich wieder eine Ar-
beit zu suchen — ihren fritheren Arbeitsplatz in einem Biiro hat sie vor der
Entbindung gekiindigt —, moglichst eine, bei der sie genug verdient, um
mit ihrem Kind zusammen eine eigene Wohnung zu beziehen und ihre
Eltern weiterhin finanziell unterstiitzen zu konnen. Diese Vorstellungen
erweisen sich jedoch als vollig unrealistisch. Mit threm Einkommen kann
sie kaum den Kinderhort bezahlen.

Ein Leitmotiv des Romans, das bereits im Titel zum Ausdruck kommt,
ist das Laufen, das keineswegs als Flucht milverstanden werden darf.
Dies zeigt sich im folgenden Zitat, das die Gefiihle der Hauptfigur auf
dem Weg zur Entbindung beschreibt:

% Aussage bei ihrem Vortrag am 22.9.1993 beim Deutschsprachigen Japanolo-
gentag in Ziirich.

% Englische Ubersetzung unter dem Titel Woman running in the mountains (Tsu-
shima 1991a).
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Fiir einen Moment schlof sie die Augen und stellte sich vor, wie sie,
das Baby an ihre Brust gedriickt, schnell und leichten FufSes lief. Die-
ses Bild hatte sie immer vor Augen gehabt, als ihre Mutter nach der
Entdeckung der Schwangerschaft stindig weinte und ihr Vater
schimpfte. Obwohl sie das Laufen in der Schule nie gemocht hatte,
ging ihr dieses Bild nicht mehr aus dem Sinn. Es war kein Fliehen.
Sie wollte lediglich frei und stark werden. (Tsushima 1980a:7-8)

Schon wihrend der Schwangerschaft war sie nicht bereit gewesen, sich
vor den Leuten zu verstecken:

Dort, wo die ,ehrenwerte Nachbarschaft’ (gokinjo) sie sehen konnte,
lief sie niemals gesenkten Hauptes. Sie hatte das Gefiihl, durch diese
Haltung das Kind in ihrem Bauch zu unterstiitzen. (ebd.:7)

In einem Grofiteil der Szenen des Romans befindet sich Takiko in Bewe-
gung. Nachdem es ihr mit viel Gliick gelungen ist, Akira im Alter von
sechs Wochen in einer Tagesstatte unterzubringen, hastet sie taglich zwi-
schen dieser und ihrem neuen Arbeitsplatz, einem Nudelimbif3, hin und
her, bis ihr schliefSlich gekiindigt wird. Bei ihrer zweiten Anstellung als
Kosmetikverkauferin im Auflendienst lduft sie den ganzen Tag zu Fufs
durch Wohngebiete, es gelingt ihr jedoch nicht, sich einen Stamm von
Kundinnen aufzubauen, so daf$ sie kaum Einkiinfte hat. Auch an ihrem
dritten Arbeitsplatz, einer Girtnerei, die Griinpflanzen an Cafés und Biiros
liefert, ist sie standig unterwegs.

So wie Ariyoshi in ihrem Roman wichtige Informationen zur Versor-
gung alter Menschen bietet, werden hier Unterbringungsmoglichkeiten
fiir Sduglinge vorgestellt. Takiko besichtigt verschiedene Kindertagesstat-
ten, von firmeneigenen bis hin zu Wohnungen, in denen eine Frau mehrere
Kinder betreut. Dem iiblichen Vorurteil gegeniiber solchen Einrichtungen,
das Takikos Mutter mit den Worten ,,Das arme Kind. Noch keine vier
Monate alt und schon bis abends anderen Leuten tiberlassen” (ebd.:149)
zum Ausdruck bringt und das sicher auch bei einem Teil des Lesepubli-
kums vorliegt, begegnet die Autorin nicht argumentativ durch eine expli-
zite Beflirwortung einer solchen Form der Unterbringung, sondern durch
die Schilderung der liebevollen Atmosphire in dem Hort, der keineswegs
nur ein Aufbewahrungsort ist. Die Betreuerinnen befinden sich im stan-
digen Dialog mit den Eltern, wodurch sie einen Teil der Verantwortung
fiir die Entwicklung der Sauglinge mitiibernehmen. Wie in vielen japani-
schen Kinderhorten iiblich, zeichnen die Sauglingsschwestern detailliert
den Tagesablauf der Babys auf und ermuntern die Eltern, dies zuhause
fortzufiithren. Solche Aufzeichnungen sind an mehreren Stellen des Ro-
mans eingefiigt (ebd. 1984:130-137, 151-158, 176-183).

Da Takiko schliefSlich nicht einmal mehr in der Lage ist, die private
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Kindertagesstitte zu bezahlen, stellt sie bei der Sozialbehorde einen An-
trag auf Aufnahme in einen staatlichen Kinderhort. Dabei wird sie gefragt,
ob sie nicht auch eine finanzielle Unterstiitzung beantragen wolle. Fiir
Frauen in ihrer Situation géibe es verschiedene Hilfen, die sie in Anspruch
nehmen kénnten. Sie erhélt daraufhin eine regelmifige finanzielle Zu-
wendung fiir Akira, und er wird kostenlos in die staatliche Kindertages-
statte aufgenommen.

An ihrem Arbeitsplatz, der Géartnerei, kntipft Takiko Kontakt zu dem
verheirateten Kollegen Kanbayashi, der einen geistig behinderten Sohn
hat. Aufgrund der Gemeinsamkeit, dafl ihre Kinder beide eine Aufiensei-
terposition in der Gesellschaft einnehmen, fiihlt Takiko sich ihm sehr ver-
bunden.” Die Zeit, die sie mit ihm verbringt, ist fiir Takiko, , eine Mutter,
die niemanden hat, mit dem sie iiber ihr Kind sprechen kann” (ebd.:277),
von grofer Bedeutung. Kanbayashis Liebe zu seinem behinderten Sohn,
der mit zehn Jahren noch nicht richtig sprechen kann, 148t auch in Takiko
die Freude an ihrem Sohn Akira wachsen. Als sie zusammen mit den
Kollegen zu den Gewéachshausern der Gértnerei auSerhalb der Stadt fahrt,
kommt es auf ihre Initiative hin zu einer leidenschaftlichen Liebesszene
zwischen Kanbayashi und ihr, den sexuellen Verkehr mit ihr verweigert
er jedoch.”! Aus Riicksicht auf seine Familie mochte er offensichtlich eine
rein freundschaftliche Beziehung zu ihr. In der letzten Szene des Romans
befindet sich Takiko mit Akira, an dem eine relativ harmlose Operation
vorgenommen werden muflte, im Krankenhaus. Als Kanbayashi sie dort
besucht, lernt er Akira kennen und schlégt vor, demnéchst wieder mit den
Kollegen zusammen zu den Gewéchshdusern in die Berge zu fahren, dies-
mal jedoch mit beiden Kindern.

Einzig in den Szenen zu Beginn und zu Ende des Romans, die parallel
zueinander gestaltet sind und beide im Krankenhaus spielen, befindet
sich Takiko nicht in Bewegung, sondern ist zur Ruhe gekommen. Wahrend
sie nach der Entbindung nur fiir einen kurzen Zeitraum bis zu ihrer Heim-
kehr die Zeit mit threm Kind allein genieflen kann, scheint sie gegen Ende
des Romans seelisch ein wenig Ruhe gefunden zu haben. Die schwierigste
Zeit liegt nunmehr hinter ihr. Sie hat einen Arbeitsplatz, der ihrem Wesen
und ihrer Liebe zur Natur entspricht und an dem sie sogar die Existenz

40 Die Behinderung eines Kindes ist ein wichtiges Motiv im Werk von Tsushima,
deren im Alter von zehn Jahren verstorbener Bruder am Down-Syndrom litt.
Vgl. hierzu Monnet 1988b.

#1 Wie Tsushima mir im Interview berichtete, ist sie von Kritikern wiederholt
darauf angesprochen worden, daf8 die Gestaltung der Figur des Mannes un-
realistisch sei, eine Einschédtzung, die darin begriindet sein mag, dal Kanba-
yashi in der Tat nicht dem traditionellen Ménnerbild entspricht.
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ihres aufSerehelichen Kindes nicht verleugnen muf. Selbst bei ihren Eltern
erfahrt ihr Sohn inzwischen eine gewisse Akzeptanz.

Bei der Interpretation von Die Frau, die durch die Berge liuft kommt dem
Titel eine wichtige Bedeutung zu. Im Klappentext zur Taschenbuchaus-
gabe wird das Werk als ein , Problemroman” (chohen mondai-saku) bezeich-
net, der ,die Lebensweise einer Frau beschreibt, die sich mit aller Kraft
bemiiht, die an Vorurteilen reiche Realitdt zu durchlaufen” (Tsushima
1984). Die Autorin geht selbst auf den Titel ein und verweist auf die Figur
der Berghexe (yamanba)®?, die einen Sohn hat. In dieser Figur kime die
Sehnsucht vieler Menschen zum Ausdruck, , die mit den sinnlosen Ein-
schrankungen, die die Gesellschaft ihnen auferlegt, leben miissen” (zitiert
nach Suga 1984:339). Mit dem Bild der , Berghexe” verdeutlicht Tsushima,
dafs die Berge und damit das Leben auflerhalb des gesellschaftlichen Rah-
mens symbolisch fiir die Situation einer ledigen Mutter steht (Suga
1984:340). In der Szene, in der Takiko mit ihren Kollegen zu den Gewdéchs-
héusern in den Bergen fahrt, sind die Anklange an die Figur der Berghexe
besonders evident. Hohepunkt des Werkes ist eine surreal anmutende Sze-
ne: Nachdem Kanbayashi sich ihr verweigert hat, lauft Takiko mit Erde
beschmutzt im Regen durch die Berge (Tsushima 1980:330).

Das Bedrohliche einer Berghexe, die iiber magische Krifte verfiigt,
kommt im Werk allerdings kaum zum Ausdruck. Vielmehr hat die Autorin
mit der Figur Takiko, deren Name mit den Zeichen fiir ,, viel Freude” ge-
schrieben wird, ein Gegenbild zum eher diisteren Image einer unehelichen
Mutter geschaffen. Trotz der schwierigen Situation im Elternhaus strahlt
Takiko Heiterkeit und Lebensfreude aus. Die Autorin selbst betonte im
Gespréch mit mir, sie empfinde grofie Sympathie fiir Takiko, was keines-
wegs fiir alle ihre Hauptfiguren gelte. Die Diskriminierung, die eine ledige
Frau erfahrt, habe sie bewufit nicht so ausfiihrlich gestaltet, da man davon
schon genug in Zeitschriften lese. Kommentarlos erwdhnt wird lediglich,
daf8 Akira nicht als ,altester Sohn”, sondern lediglich als , Junge” ins Fa-
milienregister eingetragen wird (ebd.:100). Weder an ihren Arbeitspldtzen,
noch von den Betreuerinnen und den anderen Eltern im Kinderhort fithlt
Takiko sich diskriminiert. In einer Rezension wird jedoch darauf hinge-
wiesen, daf8 die schwierigste Zeit noch auf Takiko zukommt (Takahashi
Masao 1981), womit wohl vor allem die zu erwartende Diskriminierung
als uneheliches Kind gemeint ist, die im Sauglingsalter natiirlich noch
nicht so kraf8 zutage tritt. In diesem Zusammenhang ist es von Bedeutung,
dafs fiir die Autorin Tsushima Yiiko eine wichtige Funktion von Literatur

% Hierbei handelt es sich um eine Figur aus dem Bereich der Mythen und Mr-
chen, die im japanischen Theater und der Literatur hdufig gestaltet wird. Eine
Version davon ist die Berghexe mit einem Sohn namens Kintaro.
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darin besteht, den Menschen Mut zum Leben zu vermitteln. Inwieweit
* ihr das mit dem Roman gelungen ist, ist schwer einzuschétzen; sie erinnert
sich daran, nicht viel Post aus der Leserschaft erhalten zu haben. Wie die
meist positiven Rezensionen zeigen, hat das Werk jedoch ein relativ grofSes
Echo gefunden.”

Wahrend Tsushima Yiiko in Die Frau, die durch die Berge lduft mit der
Figur des Kanbayashi einen fiirsorglichen Mann darstellt, der seine Rolle
als Vater und Ehemann sehr ernst nimmt, spielt in ihren Werken der Vater
des Kindes der Hauptfigur kaum eine Rolle,* was in der 1989 erschiene-
nen Erzéhlung Danmari ichi [deutsch: Die schweigenden Hindler] in der fol-
genden, ironischen Auseinandersetzung mit dem Thema Vaterschaft kul-
miniert:

Einmal in Jahr zeugen Kater Nachkommen. Mit anderen Worten: Sie
werden Vater. Sie werden Vater bis zum UberdruB. Aber diese Viter
scheren sich nicht darum, wie viele Kinder sie haben, ja sie nehmen
noch nicht einmal zur Kenntnis, daf8 sie iberhaupt Vater sind. Und
doch sind sie es durch die Existenz ihrer Nachkommen. Viter, die
ihre eigenen Kinder nicht kennen. Bei den Menschen scheint es die
Ubereinkunft zu geben, da8 ein Mann erst dann zum Vater wird,
wenn er das Kind als sein eigenes anerkennt. Aber das ist eine sehr
enge Auffassung. Warum gestatten wir den Mannern, Kinder will-
kiirlich in zwei Arten einzuteilen, in anerkannte und nicht anerkann-
te? Wiirde es einem Kind nicht geniigen, wenn es sich bei Bedarf aus
einer Reihe geeigneter Manner einen Vater auswéhlen konnte? Wenn
nun die Kinder den Kater, der auf ihren Balkon geklettert kam, zu
ihrem Vater erklarten, wiirde das diesem keinerlei Unannehmlichkei~
ten bereiten. Ein Vater schaut jede Nacht bei zweien seiner Kinder
vom Balkon aus herein. Die beiden Menschenkinder stellen ihm ge-
treulich Futter hinaus, damit das geschieht. Er kommt spét, wenn sie
schon fest schlafen, und sie sehen ihn nicht, noch horen sie seine Rufe.
Es geniigt, wenn sie am Morgen wissen, daff er dort war. In ihren
Traumen werden die Kinder von ihrem Katzen-Vater fest in die Arme
genommen. (Tsushima 1989:301-302)

Die von den Katern ausgeiibte , Vaterrolle” erinnert natiirlich auch an die

43 Weitere Rezensionen siehe Ohashi 1981, Takahashi Toshio 1981, Tsuruoka 1981,
Mainichi shinbun 12.1.1981 und Asahi shinbun 19.1.1981.

“ Besonders extrem ist dies im Fall der Scheinschwangerschaft in Gliickskind, die
Yonaha als eine Allegorie einer ,Jungferngeburt” betrachtet (Yonaha 1986:143).
Eine Ausnahme bildet der Roman Hikari no ryobun (1979) [deutsch: Lichtkreise],
der den langsamen und schwierigen Ablésungsprozef einer Frau von ihrem
Ehemann und dem Vater ihrer Tochter beschreibt (sieche Tsushima 1991b).
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Position des Vaters in Ehen, in denen der Mann aufgrund seiner Arbeits-
belastung fiir die Kinder kaum existent ist und die Ehefrau de facto zur
alleinerziehenden Mutter wird.*

2.2. Yamada Thichi: Die Sonnenblumen auf dem Hiigel

Eine ganz andere Charakterisierung einer ledigen Mutter als bei Tsushima
findet sich in Oka no ue no himawari [Die Sonnenblumen auf dem Hiigel]
des bekannten Drehbuch- und Romanautors Yamada Taichi (*1935).%
Nachdem die Romanversion von April bis Oktober 1988 in Fortsetzungen
in der Tageszeitung Asahi shinbun und 1989 in Buchform erschienen war,
schrieb der Autor auch das Drehbuch fiir die Fernsehverfilmung im Rah-
men des , Toshiba nichiyo gekijo” [Toshiba Sonntagstheater]”, die 1993 in
12 Folgen ausgestrahlt wurde.

Die Hauptfigur Yuzuhara Kohei ist Abteilungsleiter in einem For-
schungsinstitut. Zu Beginn des Werkes, in dem nahezu durchgingig
die Perspektive des Protagonisten herrscht, wird dargestellt, wie sehr
dieser sich zuweilen danach sehnt, dem monotonen Alltagsleben zu
entflichen.”® In dieser Situation wird er mit dem Ungewdohnlichen,
Nicht-Alltdglichen in Gestalt einer schonen Frau konfrontiert, die ihn

% Laut einer Umfrage aus dem Jahr 1992 beteiligen sich nach eigenen Aussagen
nur 8,2% der Viter taglich an der Kindererziehung, 47% manchmal, 20% selten
und 15% nie (The Population Problems Research Council 1992:39).

Zu den Werken dieses Autors vgl. Kawamoto 1983.

47 Eine Fernsehreihe des Privatsenders TBS (Toky6 Broadcasting System), bei der
Toshiba als einziger Sponsor auftritt. Nachdem im Rahmen dieser Reihe tiber
zwanzig Jahre lang jeweils sonntagabends zur besten Sendezeit um 21 Uhr ein
Fernsehspiel ausgestrahlt worden war, werden seit 1993 Serien von etwa 12
Folgen gesendet. Sonnenblumen auf dem Hiigel war die erste Serie dieser Art,
weshalb ihr besonders viel Aufmerksambkeit zuteil wurde. In Zeitungen und
auf Werbefldchen in den Stadtbahnen von Tokyd wurde mit dem Slogan ge-
worben: ,Diese Serie sollten sich Véter und Eheménner unbedingt ansehen!”
Wiéhrend , Fernsehdramen” im allgemeinen eher von Frauen und Jugendli-
chen rezipiert werden, ist diese Serie als Versuch anzusehen, auch ein mann-
liches Publikum anzusprechen. Zum Genre der ,Fernsehdramen” vgl. etwa
Toriyama 1986 sowie Goto et al. 1991.

In der Fernsehfassung kommt dies besonders plastisch zum Ausdruck, wenn
er in der ersten Szene auf dem Weg zur Arbeit in einer vollbesetzten Bahn
plotzlich den Wunsch verspiirt, die anderen Passagiere aufzufordern, zusam-
men in ein Thermalbad (onsen) zu fahren, anstatt sich der taglichen Routine
zu unterwerfen, oder wenn er im Labor das Verlangen hat, mit einem Gewehr
nacheinander auf alle Reagenzglaser zu schiefen, was jeweils auf geschickte
Weise filmisch umgesetzt wird.
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eines Tages auf dem Riickweg von der Arbeit anspricht. Diese Frau
namens Fumi offenbart ihm, daf8 sie einen achtzehnjahrigen Sohn von
ihm habe. Kdhei erinnert sich vage, dafs sich ihm in der Zeit vor seiner
Ehe, als er einmal stark angetrunken in einer Bar saf}, eine Frau fiir
Geld angeboten hat. Fumi erzdhlt ihm, wie es damals dazu kam, daf8
sie nach einem Mann suchte, von dem sie schwanger werden konnte,
ohne eine Beziehung zu ihm einzugehen. Aufgrund der schlechten Er-
fahrungen mit ihrem eigenen, gewalttdtigen Vater und einigen Méanner-
bekanntschaften sei fiir sie die Ehe nicht in Frage gekommen. Um nicht
ganz allein zu bleiben, habe sie sich jedoch entschlossen, ein Kind zu
bekommen und dann mit ihrer Mutter zu dritt zu leben. Mit dem Vater
des Kindes habe sie niemals Kontakt aufnehmen wollen. Erst nachdem
ihre Mutter verstorben und der Sohn nach einem Motorradunfall an
den Rollstuhl gefesselt sei, habe sie die Suche nach ihm aufgenommen.
Nachdem sie seinen jetzigen Wohnort ausfindig gemacht hatte, kaufte
sie sich ein Haus ganz in seiner Nahe. Sie betont, sie wolle ihn keines-
wegs in Schwierigkeiten bringen, geschweige denn irgendwelche For-
derungen stellen. Sie bitte ihn lediglich, sich ein wenig um den Jungen
zu kiimmern, wobei er sich ja nicht als sein Vater zu erkennen zu geben
brauche (Yamada Taichi 1989:57).

Nachdem Kohei ihren Sohn tatsédchlich besucht hat, obwohl er durch-
aus Zweifel hegt, ob er ihrer Version Glauben schenken soll, offenbart
seine Mutter diesem jedoch, um wen es sich dabei handelt. Kohei versucht
eine Weile lang, die Angelegenheit vor seiner Frau geheimzuhalten,
schlieSlich gesteht er ihr jedoch, daf er einen Sohn hat. Da Fumi immer
wieder beteuert, sie wolle seine Ehe nicht zerstoren, beschlieffen alle Be-
teiligten, gut-nachbarschaftlichen Kontakt miteinander zu pflegen. Dieser
Versuch, das Aufsergewdhnliche in das Alltagsleben zu integrieren, gelingt
nur fiir eine Weile, bis Kdhei und Fumi schliefSlich zwei Tage und Néachte
zusammen in einem Hotel verbringen, ohne daf§ jemand von ihrem Auf-
enthaltsort weifs. Der Versuchung, mit Fumi ein neues Leben zu beginnen,
erliegt er jedoch nicht. Um seinen Status quo zu wahren, gibt er fiir sein
zweitdgiges Verschwinden die recht unglaubwiirdige Erklarung, er habe
sein Gedachtnis verloren und konne sich nicht erinnern, was in diesen
zwei Tagen geschehen sei. Am Arbeitsplatz scheint man dieser Version
sogar Glauben zu schenken ~ man sieht es offensichtlich als Stre-Sym-
ptom —, und auch seine Frau dufiert keinerlei Verdacht. Offensichtlich
mochte auch sie ihr Familienleben nicht gefahrden. Roman und Fernseh-
fassung enden damit, daff Fumi zusammen mit ihrem Sohn ihr Haus auf
dem Hiigel mit den Sonnenblumen verlafit und fiir immer aus dem Leben
von Kohei verschwindet.

Im Mittelpunkt dieses Werkes stehen nicht die Schwierigkeiten von Fu-
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mi, die ihren inzwischen achtzehnjahrigen Sohn ohne Vater grofigezogen
hat, sondern die Situation des Mannes, der mit der Existenz eines unehe-
lichen Sohnes konfrontiert wird. Folglich werden die Probleme einer le-
digen Mutter und eines unehelichen Sohnes kaum beriihrt; von Diskrimi-
nierung, die Mutter und Sohn erfahren haben koénnten, ist an keiner Stelle
die Rede. Da die Gedanken und Gefiihle von Fumi kaum geschildert wer-
den, bleiben ihre Motive im Unklaren. Sowohl fiir die Hauptfigur Kohei
als auch fiir das Lese- und Fernsehpublikum wirkt sie bis zuletzt undurch-
schaubar. Sie erscheint in erster Linie in der Rolle einer femme fatale, die
zur Gefdhrdung fiir das Familienleben eines verheirateten Mannes werden
kann. Als solche wurde sie offensichtlich auch vom Lesepublikum aufge-
nommen. Nach Aussagen der fiir die Publikation dieses Fortsetzungsro-
mans zustandigen Redakteurin Yuri Sachiko zeigte sich z. B. eine Leserin
enttduscht dartiber, dafl Kohei und Fumi schlielich doch eine Liebesbe-
ziehung eingehen. Die betreffende Ausgabe der Zeitung, die die Schilde-
rung der zwei Tage im Hotel enthielt, habe sie unwillkiirlich versteckt,
damit ihr Mann sie nicht lesen konne. Das Werk fiihrte in erster Linie zu
einer Diskussion dariiber, ob eine rein platonische Beziehung zwischen
Mann und Frau {iberhaupt méglich sei. Auf die Probleme einer ledigen
Mutter wurde vom Lesepublikum kaum eingegangen, was aufgrund der
Darstellungsweise wohl nicht weiter verwunderlich ist.”

Auch wenn Fumi als eine starke Frau geschildert wird, die zusammen
mit ihrer Mutter ihren Sohn grofigezogen hat, vermittelt der auf Spannung
und Unterhaltung angelegte Roman im Vergleich zu den Werken von
Tsushima ein recht traditionelles Bild einer ledigen Mutter, die zunichst
glaubt, allein die Situation meistern zu kénnen, schliefllich jedoch die Hilfe
des Vaters ihres Kindes in Anspruch nimmt und dadurch dessen Fami-
lienleben gefahrdet. Damit erfiillt das Werk wohl kaum die Funktion, Vor-
urteile {iber ledige Miitter abzubauen, sondern tragt sogar eher zu deren
Zementierung bei. :

2.3. Ochiai Keiko: Barbara singt

Ein Jahr nach der Publikation von Yamada Taichis Die Sonnenblumen auf
dem Hiigel in der Asahi shinbun thematisiert der Fortsetzungsroman in der
Abendausgabe derselben Zeitung erneut die uneheliche Mutterschaft. Bar-
bara ga utatte iru [Barbara singt] von Ochiai Keiko (*1945) erschien von
Mai 1989 bis Februar 1990. Die Autorin, die zunachst als Moderatorin
einer Radiosendung an die Offentlichkeit trat, machte sich einen Namen

# Dies gilt auch fiir die beiden Rezensionen des Werkes, Shukan tayo keizai (15.4:
1989) und Fujin koron (Mai 1989).
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als Essayistin, Ubersetzerin und Schriftstellerin.”” Mit der Diskriminierung
als uneheliches Kind wurde Ochiai Keiko selbst konfrontiert. Nachdem
sie als Moderatorin einen gewissen Bekanntheitsgrad erlangt hatte, ent-
hiillten einige Zeitschriften die Tatsache ihrer unehelichen Geburt, wobei
sie sogar eine Kopie des Familienregisters abdruckten (Kawachi 1992:128).

Als Autorin der Unterhaltungsliteratur von der japanischen Literatur-
wissenschaft und -kritik nahezu totgeschwiegen, hat Ochiai Keiko eine
grofie Fan-Gemeinde unter ihrer hauptsédchlich weiblichen Leserschaft,
die ihr wiederholt in Briefen bekundet, welch ermutigende Rolle die Wer-
ke fiir ihr eigenes Leben spielen.” Bei Ochiai ist die bereits erwahnte Funk-
tion der Literatur als Lebenshilfe somit besonders evident. In ihren Erzéh-
lungen, Romanen und Essays, die keinen hohen literarischen Anspruch
erheben, widmet sie sich vornehmlich sozialen Problemen von Frauen.
Die Thematik einer ledigen Mutter gestaltete sie bereits 1977 in dem Ro-
man Sotto sayonara [Sanfter Abschied], in dem sich eine junge Lehrerin fiir
die ledige Mutterschaft entscheidet, obwohl sie mit groflen beruflichen
Schwierigkeiten rechnen muf.

In Barbara singt wird die Situation einer ledigen Mutter und ihres Kindes
aus der Sicht der inzwischen erwachsenen Tochter dargestellt. Die fiinf-
unddreifligjahrige Hauptfigur Ayumi wohnt seit ihrer Kindheit zusam-
men mitihrerledigen Mutter und ihrer Grofmutter. Der Roman beschreibt
einen kurzen Ausschnitt von wenigen Wochen aus ihrem Leben; in Riick-
blenden und Gespréachen wird jedoch auch die Vergangenheit themati-
siert. So setzt sich im Laufe des Werkes puzzleartig die Geschichte dieser
drei Frauen zusammen. Die frith verwitwete GrofSmutter Fumi hatte sich
und ihre Tochter Kazuko durch die Einkiinfte aus einem kleinen Laden
erndhrt. Als Kazuko von einem verheirateten Mann schwanger wurde,
libte Fumi keinerlei Druck auf sie aus, sondern erklarte sich bereit, mit
ihr nach Tokyd zu gehen, um dort, wo sie niemand kennt, einen Neuan-
fang zu wagen. Dadurch erleichterte sie Kazuko die Entscheidung fiir das
uneheliche Kind. Kazuko war standig bemiiht, die Benachteiligungen ih-
rer Tochter Ayumi so gering wie moglich zu halten, indem sie zum Beispiel
miihsam nach einer Schule suchte, die nicht die Vorlage des Familienre-
gisters verlangte. Als sich Ayumi spéter bei einigen Verlagen bewarb, ver-
heimlichte sie ihre uneheliche Geburt beim Vorstellungsgesprach nicht,
was zu grofier Verwunderung, aber auch zu Absagen fiihrte. Sie fand

% Zum literarischen Schaffen dieser Autorin sowie den feministischen und so-
zialkritischen Postionen, die sie vertritt, vgl. Kawachi 1992.

51 In Kawachi (1992) finden sich zahlreiche Beispiele von Briefen aus dem Lese-
publikum.
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schlieflich eine Stelle in einem Radiosender, lebt nun jedoch als freiberuf-
liche Autorin fiir den Rundfunk.

Eine der Schliisselszenen des Romans beschreibt ein Zusammentreffen
von Ayumi mit jhrem Vater, mit dem ihre Mutter den Kontakt gewahrt
hat. Fiir Ayumi ist ihr Vater, in dem sie lediglich den Geliebten ihrer Mutter
sieht, nie von Bedeutung gewesen; sie a8t sich jedoch zu einem Gespréch
mit ihm tiberreden, da er diesen dringenden Wunsch geduf8ert hat. Als er
sie fragt, ob sie glaube, daf er und ihre Mutter an ihr schuldig geworden
seien, erwidert Ayumi, wenn er eine Schuld trage, so wohl ihrer Mutter
und seiner Frau gegeniiber (Ochiai 1990:203). Ayumis Einstellung zu ih-
rem Vater wird in einem Gesprich zwischen ihr und ihrer Mutter deutlich.
Als Kazuko betont, auch wenn er die Vaterschaft rechtlich nicht anerkannt
habe, sei sie doch seine Tochter, entgegnet Ayumi, er sei lediglich biolo-
gisch ihr Vater, und fiigt hinzu:

,Ich mochte gar nicht von ihm anerkannt werden ... Ich erkenne ihn
doch selbst nicht an.” (ebd.:194)

,Es ist doch merkwiirdig, daf8 es einem Vater freisteht, ein Kind an-
zuerkennen oder auch nicht. Das jeweilige Kind sollte vielmehr das
Recht dazu haben. Die Person, die in der gegenwaértigen Gesellschaft
eine schlechte Behandlung erfahrt, ist doch nicht der Vater, sondern
das uneheliche Kind selbst!” (ebd.:199)

Hier offenbart sich eine dhnliche Einstellung zur Vaterschaft wie in der
zitierten Textstelle aus Tsushimas Erzédhlung Die schweigenden Héindler.

Das Bild der unehelichen Mutter in Barbara singt unterscheidet sich
grundsétzlich von der Darstellung in den Romanen von Tsushima und
Yamada, in denen das Geschehen aus der Sicht einer ledigen Mutter be-
ziehungsweise des Vaters eines unehelichen Kindes geschildert wird. Die
unterschiedliche Gestaltung hiangt auch damit zusammen, dafl die Mutter
in Barbara singt einer anderen Generation angehort. Sie hat sich keines-
wegs bewufst fiir die uneheliche Mutterschaft entschieden, sondern hatte
keine andere Wahl, da der Vater des Kindes bereits verheiratet war. Da
sie zumindest ein Kind von ihm haben mochte, entschlief3t sie sich, das
Kind allein grofizuziehen. Sie entspricht somit eher dem traditionellen
Bild einer ledigen Mutter. Ayumi, die von klein auf beobachtet hat, wie
ihre Mutter stindig auf einen Anruf ihres Geliebten wartete, sieht die Neu-
rose ihrer Mutter - sie leidet unter einem Putz- und Waschzwang —in den
seelischen Verletzungen begriindet, die sie erlitten hat. Im Gegensatz zu
den Werken von Tsushima und Yamada stehen hier also das Leid einer
unehelichen Mutter und die Diskriminierung, die die Tochter erfahren
hat, im Vordergrund.

Neben der auflerehelichen Mutterschaft, dem zentralen Thema des
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Werkes, werden in den zahlreichen Gespréchen viele Aspekte angespro-
chen, die mit der Rolle der Frau in Familie und Gesellschaft in Beziehung
stehen. Die Themen der Gespriche reichen vom Wahlrecht fiir Frauen,
das die GrofSmutter Fumi erst im Alter von 33 Jahren erlangte (ebd.:15),
tber die sexuelle Beldstigung von Frauen (ebd.:26 und 95) bis zum
Schwangerschaftsabbruch (ebd.:107-108). Eine ausfiihrliche Darstellung
erfahrt auch Ayumis Zdgern, selbst ein Kind zu bekommen, sowie die
aullereheliche Beziehung ihrer Schwester, die ihre Familie wegen eines
anderen Mannes verlaft.”” Durch das Bemiihen der Autorin, moglichst
viele soziale Themen zur Sprache kommen zu lassen, wirkt das Werk je-
doch ein wenig iiberfrachtet. Auch wenn die Frauen der drei Generationen
alle mit den Einschrankungen aufgrund ihres Geschlechts zu kdmpfen
hatten und haben, erscheint es doch etwas gezwungen, wenn die Gespra-
che im Alltag einer Familie ausschlieffllich um Themen dieser Art kreisen.
Dadurch liest sich der Roman streckenweise wie eine in Dialogform ge-
kleidete Abhandlung zur Frauenemanzipation.

Das Pladoyer der Autorin fiir eine tolerante Einstellung gegeniiber von
der Norm abweichenden Lebensweisen, das sie in Interviews (Fukushima
1991:11) sowie in ihrer Autobiographie (Ochiai 1993) immer wieder zum
Ausdruck bringt, zieht sich leitmotivisch durch den Roman Barbara singt.
Dabei kommt dem Titel eine symbolische Bedeutung zu. Als Ayumi eine
Schallplatte anhort, auf der Barbara Streisand klassische Lieder singt, er-
klart sie ihrer Gro8mutter, dafs viele Zuhorer ihre Art der Interpretation
dieser Musik sicher nicht akzeptieren konnten. Aber wichtig sei doch nur,
dafi sie ihren eigenen Stil habe und sich dabei wohlfiihle (Ochiai 1990:342).
Der Name Barbara im Titel des Werkes steht somit fiir eine Frau, die nach
eigenen Mafistdben lebt, ohne sich von Konventionen einengen zu lassen.

Wie in folgenden Worten der Autorin deutlich wird, besteht das Anlie-
gen von Ochiai Keiko vor allem darin, in der japanischen Gesellschaft
noch recht selten vertretenen Phidnomenen zumindest in ihren Werken
Présenz zu verleihen:

Ich gestalte die Figuren meiner Werke nach den Menschen, die ich
gerne treffen wiirde, oder so, wie ich selbst gerne wére. Dabei ist es
fiir mich nicht von Belang, ob sie der Mehrheit oder einer Minderheit
angehoren. [...] Ich glaube nicht, daf§ nur die Romane gut sind, die
Menschen schildern, wie sie in der Realitat hdufig vorkommen. (Zi-
tiert nach Kawachi 1992:136)

52 Auch das Problem der Versorgung alter Menschen kommt am Rande zur Spra-
che, wenn eine Freundin von Ayumi erzahlt, wie sie Tag und Nacht ihren
Schwiegervater im Krankenhaus versorgt, was dazu gefiihrt hat, dafl ihr Ehe-
mann eine Beziehung zu einer anderen Frau eingegangen ist (Ochiai 1990:133).
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Als esin Barbara singt um die Probleme von Ayumis Schwager geht, dessen
Frau sich von ihm trennt, heifst es, in Romanen, Fernsehdramen und Fil-
men wiirden meistens nur Frauen in einer solchen Situation geschildert
(Ochiai 1990:70). In dieser Hinsicht kann Ochiais Werk, in dem die Situa-
tion eines von seiner Frau verlassenen Mannes dargestellt wird, in der Tat
als Ausnahme gelten. Trotz der ausfiihrlichen Darstellung der Gefiihle
dieses Mannes — die Sicht seiner Frau wird kaum gestaltet — wird von
einem Rezensenten kritisiert, die ménnlichen Figuren des Romans wiirden
viel zu blafs erscheinen (Tokiwa 1990).

Das Bemiihen der Autorin, Leserinnen und Lesern neue Rollenmodelle
zur Verfiigung zu stellen, erscheint in Barbara singt m.E. ein wenig zu
offensichtlich, was von den beiden Rezensenten des Werkes jedoch nicht
als Mangel empfunden wurde. Der Essayist Murase Haruki fordert mit
folgenden Worten seine Geschlechtsgenossen ausdriicklich dazu auf, das
Werk zu lesen:

Thr Méanner, die ihr immer nur feixt, ihr versteht die Frauen nicht.
Eure Einstellung zum Leben wird sich verandern! Vorausgesetzt, Ihr
seid bereit dazu. (Murase 1990)

3. GEWALT IN DER SCHULE UND SCHULVERWEIGERUNG

,Examensholle’ (shiken jigoku) ist ein Schlagwort, das auch aufSerhalb Ja-
pans fiir die Problematik des japanischen Schulsystems steht. Ein Grofsteil
der japanischen Schiilerinnen und Schiiler besuchen neben der Ganztags-
schule mehrmals in der Woche, oft bis in die spdten Abendstunden, ein
juku, eine Art Repetitorium, in dem sie auf die Eintrittsexamina fiir eine
moglichst angesehene Schule vorbereitet werden. Das grofie Prestigege-
falle zwischen den Schulen und Universitdten fiihrt zu einem enormen
Leistungs- und Konkurrenzdruck. Da die Weichen fiir die berufliche Zu-
kunft schon sehr friih gestellt werden, ist fiir manche Familien sogar schon
die Wahl des richtigen Kindergartens von Bedeutung.”

Vor diesem Hintergrund erscheint es nicht verwunderlich, daf es etwa
seit den siebziger Jahren an den Schulen zunehmend zu Gewalttatigkeiten
kommt, sowohl gegeniiber den Lehrern als auch unter den Klassenkame-
raden. Letzteres wird als ijime bezeichnet. Der Begriff ijime, der mangels
einer addquaten deutschen Entsprechung im folgenden verwendet wer-
den soll, steht fiir die psychische oder physische Gewalt, die fortgesetzt

5 Zum japanischen Schulsystem vgl. etwa Haasch 1979 sowie Schubert 1992:129~
183. )
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gegeniiber Personen ausgetibt wird, die sich in einer schwécheren Position
befinden. Eine typische Form des ijime, wie sie auch in den beiden in
diesem Kapitel vorzustellenden Romanen geschildert wird, besteht etwa
in der vollkommenen Ausgrenzung aus der Gemeinschaft. Bei den Betrof-
fenen verursacht das ijime hdufig schwere psychische Stérungen, die zu
Selbstmordversuchen fithren kénnen. In den Massenmedien wurden so-
gar Todesfalle als Folge des physischen fjime gemeldet.

Ijime ist auch einer der Hauptgriinde fiir die Verweigerung des Schul-
besuchs (t6ko kyohi), die ebenfalls seit den siebziger Jahren unter Schiilern
und Schiilerinnen sehr stark zugenommen hat. Als Schulverweigerung
gilt das Fernbleiben vom Unterricht fiir einen Zeitraum von mindestens
30 Tagen. Nach einer Untersuchung des Erziehungsministeriums lag die
Zahl der Schulverweigerer an den japanischen Mittelschulen 1974 bei
7.310 und stieg 1991 auf 54.112 an. Selbst in der Grundschule sind stei-
gende Zahlen zu verzeichnen, und der Prozentsatz derjenigen, die die
Oberschule abbrechen, erhoht sich ebenfalls. Als besonders kritisch er-
weist sich jedoch die Situation in der Mittelschule, die noch zur Schul-
pflicht z&hlt. Da in Japan iiber 90% der Bevolkerung die Oberschule ab-
solvieren, ist der Abbruch der Mittelschule fast gleichbedeutend mit einem
JAussteigen aus der Gesellschaft’.

Im November 1993 veranstaltete das Erziehungsministerium eine lan-
desweite Umfrage zur Schulverweigerung, bei der Lehrer, Eltern sowie
die Betroffenen selbst befragt wurden. Das Ergebnis fafste die Asahi shinbun
in jhrem Leitartikel am 30. November 1993 in folgenden Schlagzeilen zu-
sammen:

Schulverweigerung: , Die Schule ist schuld”, sagen die Kinder -
,Schuld sind die Familien”, heifdt es auf seiten der Schule — ,,Die Be-
troffenen sind selbst schuld”, meinen die Eltern. (Asahi shinbun 30.11.
1993a)

Als konkreten Grund fiir ihre Schulverweigerung nannten die Schiiler und
Schiilerinnen neben dem fjime auch die rigiden Schulvorschriften. Diese
Vorschriften, die je nach Schule sehr unterschiedlich sind, reglementieren
nicht nur Kleidung und Haarfrisur™, sondern greifen teilweise bis in die
Freizeit der Schiilerinnen und Schiiler ein. Wie sehr Schule, Eltern und Of-
fentlichkeit durch die steigende Anzahl der Schulverweigerer verunsichert
sind, offenbart sich in der grofsen Zahl an Publikationen zu diesem Thema.®

5 Vgl. hierzu etwa die Schulordnung einer privaten Madchenschule, die unter
dem Titel , Reglement vom Scheitel bis zur Sohle” in Japan direkt 1985:19-21
enthalten ist. Mit dem Thema Schulverweigerung befaf8t sich auch ein zwei-
teiliger Artikel in Japan aktuell (Chabert 1993 /94).

% Der Katalog lieferbarer Biicher (Nihon shoseki somokuroku) von 1993 verzeichnet
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3.1. Hikari Agata: Gelbe Haare

Die Autorin Hikari Agata (1943-1992) wurde vor allem durch den Roman
Yukkuri Tokyo joshi marason [Der langsame Tokyo-Frauen-Marathon], der
1983 fiir den renommierten Akutagawa-Literaturpreis nominiert wurde,
bekannt. Kiiroi kami [Gelbe Haare], in dem die Problematik von ijime und
Schulverweigerung literarisch gestaltet wird, erschien in der Zeit von Mai
bis November 1987 als Fortsetzungsroman in der Abendausgabe der Asahi
shinbun und 1987 in Buchform. Im Klappentext der Taschenbuchversion
wird das Werk als shakaiha shosetsu (Roman mit sozialem Engagement)
bezeichnet (Hikari 1992). Eine Verfilmung wurde 1988 in drei Teilen vom
NHK-Fernsehen ausgestrahlt.

Im Mittelpunkt des Romans stehen eine verwitwete Mutter und ihre
vierzehnjahrige Tochter Natsumi. Ihrem jiingeren Bruder kommt im Werk
nur eine Nebenrolle zu. Der Vater der Kinder verstarb, als sie drei und
fiinf Jahre alt waren. Die Mutter, die kurzentschlossen eine Ausbildung
als Friseuse machte, mufite in der Zeit ihre Kinder allein zu Hause lassen,
da es in der Neubausiedlung, in der sie wohnte, keinerlei Kindertages-
stitten gab. Indem sie den vorderen Teil ihres Wohnhauses zum Frisier-
salon umbaute, schuf sie sich die Méglichkeit, wihrend der Arbeit in der
Nahe ihrer Kinder zu sein.

In Gelbe Haare wird abwechselnd aus der Perspektive der Mutter und
der Tochter berichtet. Die Handlung setzt ein mit einem gewdhnlichen
Schultag, an dem in der Schule die Haarfrisuren der Schiilerinnen und
Schiiler kontrolliert werden. Natsumi, die den Schulregeln duflerst kritisch
gegeniibersteht, sieht nicht ein, warum diejenigen, die von Natur aus ge-
welltes Haar haben, sich das von den Eltern schriftlich bestatigen lassen
miissen. Wenn sie z. B. die blonden Modelle auf den Fotos im Schaufenster
des Frisiersalons ihrer Mutter sieht, kommen ihr unwillkiirlich die Worte
in den Sinn: ,,Deine Haarfrisur widerspricht den Schulbestimmungen!”
(Hikari 1988:19).

Als ihre Klassenkameradin Satomi zum Objekt des ijime wird, ist Natsu-
mi die einzige, die sich auf ihre Seite stellt, wodurch sie selbst zur Auflen-
seiterin wird. Hier offenbart sich der Mechanismus der Gewalt: Auch die-
jenigen, die mit den Hénseleien und Quélereien nicht einverstanden sind,
wagen oft nicht, dagegen anzugehen, aus Angst, ebenfalls zum Opfer zu
werden.

Die Mutter von Satomi sucht Natsumis Mutter auf und klagt ihr ihr Leid:

,Als ich mit ihrem Vater dariiber sprach, sagte er nur, wenn es ein -

fast 60 Titel, in denen der Begriff ,Schulverweigerung” enthalten ist. Vgl. hier-
zu etwa Kyoshoku kenshii 1993.
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Junge wire, wiirde ich ihm raten, ,schlag zuriick, wenn man dir was
tut’. Aber mit Madchen kenne er sich nicht aus, das iiberlasse er mir.
Er schimpft mit mir und nennt mich eine Schlampe, die nicht einmal
mit der Erziehung der Kinder zurechtkommt.” (ebd.:111-112)

Obwohl Satomis Mutter dariiber klagt, daf$ sie ganz allein die Verantwor-
tung fiir die Erziehung der Tochter trdgt, bringt sie selbst ein gidngiges
Vorurteil gegeniiber alleinerziehenden Miittern zum Ausdruck, wenn sie
betont, das Madchen, das ihre Tochter gequalt habe, stamme aus einer
Familie ohne Vater. Als Natsumis Mutter einwendet, sie selbst sei Allein-
erziehende, bekommt sie zur Antwort, sie habe ja einen anstandigen Beruf,
wihrend jene im Vergniigungsgewerbe tétig sei.

Auf einem Elternsprechtag ist das Thema ijime vorherrschend. Dabei
stellt sich heraus, daff das Madchen, das als die Haupttéterin angesehen
wird, zundchst selbst Objekt des ijime gewesen war, angeblich, weil ihre
Mutter Alkoholikerin ist. In diesem Zusammenhang wird auch kritisiert,
daf die Erziehungsprobleme immer nur den Miittern und nicht den Va-
tern zum Vorwurf gemacht wiirden. Eine Lehrerin weist darauf hin, daf}
sie selbst auch Probleme mit der Situation habe; es sei ihr zundchst auflerst
zuwider gewesen, Kleidung und Haartracht der Schiilerschaft zu kontrol-
lieren (ebd.:130).

Mit dem ijime wird die Mutter direkt konfrontiert, als sie einen fiir ihre
Tochter bestimmten Anruf entgegennimmt, bei dem jemand schreit:
»~Natsumi, stirb!” (ebd.:134). Als die Quailereien gegeniiber Natsumi so
weit gehen, dafs sie in ihrem Mittagessen Sdgespane vorfindet, fliichtet sie
aus der Schule. Wie in Trance verldft sie das Schulgelande und lauft durch
die Stadt. Die Formation der Wolken, die sie am Himmel beobachtet, ste-
hen symbolisch fiir ihre Gedanken und Gefiihle:

Am blauen Himmel standen Wolken wie eine Herde Schafe. Bei der
Herde gab es sowohl einen Leithammel, als auch einige Schafe, die
ein wenig aus der Herde ausscherten. Ach, wie schén wére es doch,
wenn sie ihren Korper verlassen und eine Wolke werden konnte!
(ebd.:145)

Als sie nach Hause kommt, 16st das besorgte Gesicht der Mutter bei
ihr dasselbe Gefiihl von Bedrangnis aus, wie sie es in der Schule emp-
fand, so daff sie auch hier instinktiv dem Impuls zu fliehen folgt. Sie
fahrt schliefilich zu einer Angestellten ihrer Mutter, von der sie Ver-
standnis erwartet, da sie selbst mit siebzehn Jahren die Schule verlassen
hat. Nach einem beruhigenden Gesprich bringt diese sie zu ihrer be-
sorgten Mutter zurtick.

Am néchsten Tag wird Natsumi in der Schule von einem Lehrer
streng ausgefragt, wo sie den gestrigen Tag verbracht habe, da abend-
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liches Ausgehen nach den Bestimmungen der Schule verboten sei.
Natsumi registriert, daff er {iberhaupt nicht nach dem Grund fiir ihr
unerlaubtes Verlassen der Schule fragt. Wahrend des Mittagessens wird
sie von starkem Brechreiz gequalt ~ ihre Abneigung gegen die Schule
hat nun auch psychosomatische Auswirkungen. Erneut verlaft sie un-
erlaubt die Schule.

Allein zu Hause zelebriert sie das Ablegen der Schuluniform als einen
symbolischen Akt; sie wird sie in den nédchsten Monaten nicht mehr tra-
gen. Sie stellt laute Musik an, und als die Mutter besorgt nach ihr sieht,
schreit sie:

»Ich bin nun kein braves Kind mehr. Mach dir keine Hoffnungen, ich
gehe nicht mehr in die Schule!” (ebd.:166)

Sie schliefit sich nun stindig in ihrem Zimmer ein und redet nicht mehr
mit ihrer Mutter. Lediglich ihre Aufgaben im Haushalt tibernimmt sie wei-
terhin verantwortungsbewuft. In unregelméfiigen Abstanden geht sie aus
und kehrt auch nachts nicht zuriick.

Die Mutter entdeckt wiederholt Zeitungsartikel iiber Selbstmorde von
Mittelschiilern. Aus Sorge um ihre Tochter sagt sie zu ihr, sie brauche
nicht in die Schule zu gehen, solange sie es nicht wolle. Zugleich macht
sie sich aber auch Vorwiirfe, ob dies eigentlich richtig sei, da ,in der
heutigen Welt nicht in die Schule zu gehen doch bedeute, die Wurzeln
des Lebens zu verlieren” (ebd.:208). Es plagen sie Zweifel, ob sie die
Verantwortung dafiir tragt, dafl ihre Tochter nicht in der Lage ist, die
Schule zu besuchen. Sie sucht einige Beratungsstellen fiir Erziehungspro-
bleme auf, wird dort jedoch immer wieder enttduscht. So hat sie das
Gefiihl, dafl man auf sie herabsieht, weil sie in der Erziehung versagt
hat, und zugleich wird sie mit den géngigen Vorurteilen gegeniiber einer
Alleinerziehenden konfrontiert, wenn es heif3t, in solchen Familien fehle
es meist an Strenge. Von einer anderen Beraterin wird ihr indirekt un-
terstellt, sie habe aufgrund eigener Frustrationen Druck auf ihre Tochter
ausgetlibt (ebd.:230).

Da jegliche Kommunikation mit ihrer Tochter unmoglich geworden
ist, geht die Mutter zu einem der Treffpunkte von Jugendlichen, die sich
gegen die gesellschaftlichen Normen stellen und dies wie ihre Tochter
mit gelb gefarbten Haaren zum Ausdruck bringen. Durch den Kontakt
mit ihnen versucht sie, die Ursachen fiir deren Ausscheren aus der Ge-
sellschaft zu ergriinden. Eine Jugendliche sagt zum Beispiel, wenn eine
Frau erst einmal verheiratet sei, habe sie sowieso nichts mehr zu lachen.
Deshalb miisse man sich wenigstens in der Jugend ein wenig vergniigen
(ebd.:243). Die Mutter stellt mit Erstaunen fest, daf3 es sich bei dem Ver-
halten der Jugendlichen offensichtlich nicht unbedingt um ein endgiilti-
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ges Ausscheiden aus der Gesellschaft handelt. Manche denken durchaus
daran, zu heiraten und ein biirgerliches Leben zu fiihren, da sie wissen,
daf sie nicht auf Dauer auf der Strafle leben kénnen. Im Gespréach mit
einem der Jugendlichen findet Natsumis Mutter eine Erkldrung dafiir,
warum ihre Tochter nicht mehr mit ihr spricht. Er sagt, gerade Miitter
wiirden die Schwachpunkte ihrer Kinder kennen. Deshalb sei es notig,
sie fiir eine Weile auf Distanz zu halten, um sich seine eigenen Gedanken
zu machen (ebd.:252).

Nachdem iiber mehrere Kapitel hinweg das Geschehen ausschliellich
aus der Perspektive der Mutter dargestellt worden ist, wird im Anschlufl
daran aus Natsumis Perspektive berichtet. Threr Cousine gegeniiber er-
klart sie, warum sie sich die Haare gebleicht hat. Sie glaube, wenn sie
dieselbe Haarfrisur und Kleidung wie alle triige, miifSte sie auch genauso
handeln (ebd.:285). In der langen Zeit des Nachdenkens ist Natsumi zu
dem Entschlufi gekommen, dafl sie keine Oberschule besuchen, sondern
sich um eine Arbeitsstelle bemiihen will. Nur unter dieser Bedingung er-
scheint es ihr méglich, noch einmal auf die Mittelschule zuriickzukehren.
Zu dieser Entscheidung mag auch ein Brief von ihrer Mutter — die einzige
Mboglichkeit, mit ihrer Tochter zu kommunizieren — beigetragen haben, in
dem diese betont, sie solle selbst iiber ihr eigenes Leben entscheiden
(ebd.:289).

An dem Tag, als Natsumi beschlossen hat, wieder in die Schule zu ge-
hen, beobachtet sie ein Madchen, das versucht, sich das Leben zu nehmen.
Es gelingt ihr, sie davon abzuhalten. Als sie zusammen ein Lokal aufsu-
chen ~ was fir Schiilerinnen nicht erlaubt ist —, werden die beiden von
der Polizei aufgegriffen. Da sich eine sehr verstandnisvolle Polizistin ihrer
annimmt, kann Natsumi noch am selben Abend zusammen mit ihrer Mut-
ter die Polizeistation verlassen. Das Schicksal des anderen Madchens, das
ebenfalls den Schulbesuch verweigert und als Gegenfigur zu Natsumi ge-
staltet ist, bleibt ungewifs. Sie hat bereits mehrere Aufenthalte in Erzie-
hungsanstalten und in einer psychiatrischen Klinik hinter sich, da sie den
Eltern gegeniiber gewalttatig geworden ist.

Natsumi a8t sich von ihrer Mutter ihren Kopf kahlscheren — eine Frisur,
die im Gegensatz zu ihren gelben Haaren nicht den Schulregeln wider-
spricht ~, um wieder am Unterricht teilnehmen zu konnen, und kehrt in
ihre frithere Klasse zuriick. Durch ihre halbjahrige Abwesenheit hat sie
sich jedoch so verdndert, daf} sie nicht mehr unbedarft dem Unterricht
folgen kann. Wenn die Klasse zum Beispiel die einzelnen Paragraphen
der Verfassung auswendig lernen mufl, bedrangt sie die Lehrpersonen
mit unbequemen Fragen. Schliefslich heifit es, sie wolle doch nur den Un-
terricht storen; da sie nicht auf die Oberschule gehen méchte, seien ihre
Noten ja nicht mehr von Bedeutung.
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Am Ende des Romans steht folgende Nachbemerkung der Autorin:

Um dieses Werk zu schreiben, habe ich die Tagebiicher und Testa-
mente, die junge Verstorbene hinterlassen haben, immer wieder ge-
lesen:

,Ich habe eine letzte Bitte. Stellt nicht einfach Vermutungen dariiber
an, was der Ausldser gewesen sein konnte, und sagt bitte nicht, es sei
doch gar nicht so schlimm. Die Denk- und Empfindungsweise von
Menschen unterscheidet sich. Ich habe so tiefen Schmerz und eine so
groBe Qual empfunden, dafs ich es nicht in Worte fassen kann.”
(ebd.:350)

Mit diesem Zitat aus einem Abschiedsbrief sowie einer Auflistung von
authentischen Selbstmordféllen von Schiilern und Schiilerinnen stellt die
Autorin zu Ende ihres Romans einen direkten Zusammenhang zur aufier-
literarischen Realitat her. Es ist ein Appell, nicht vorschnell zu urteilen,
sondern sich intensiv mit der Situation der Jugendlichen auseinanderzu-
setzen.

In einer der zahlreichen Rezensionen zu dem Werk wird kritisiert, daf8
es eigentlich gar keinen Schluff habe, da es zu viele Fragen offen lasse.
Die Autorin sei wohl von den Schwierigkeiten der Thematik erdriickt wor-
den (Sawachi 1988). Es ist jedoch m. E. gar nicht die Absicht der Autorin,
eindeutige Losungen zu liefern. Aufler Zweifel steht, daf3 sie zumindest
einen Weg aufzeigt, wie dem Problem begegnet werden kann. Das Werk
beschrédnkt sich nicht nur auf die Darstellung der Problematik von ijime
und Schulverweigerung, sondern es wird geschildert, wie das Ausscheren
aus der Gesellschaft bei einem entsprechend verstindnisvollen Verhalten
von Elternhaus, Schule und Offentlichkeit in eine positive Richtung ge-
lenkt werden kann. In einer Rezension wird allerdings kritisiert, dafs die
Sicht der Schule im Werk nicht gestaltet sei (Kikuta 1988a). Nach Aussagen
des Redakteurs Maeda K&ji, der fiir die Publikation des Fortsetzungsro-
mans Gelbe Haare zustandig war, hat die Autorin lange gezbgert, wie sie
den Schlufl des Romans gestalten soll. Sie spielte mit dem Gedanken zu
beschreiben, wie nach Natsumi nun auch fiir ihren jiingeren Bruder Pro-
bleme entstehen. Aus Sorge, allzu entmutigend auf die von der Proble-
matik Betroffenen zu wirken, habe sie jedoch davon abgesehen.

Wiahrend der Publikation des Werkes in der Zeitung erhielt Hikari Aga-
ta zahlreiche Zuschriften; durchschnittlich traf etwa jeden zweiten Tag ein
Brief ein. Unter den Leserinnen befanden sich viele von der Problematik
betroffene Miittern, die betonten, in der Realitét sei die Situation wesent-
lich schlimmer als in dem Roman. Wenn die Autorin die Schiilerin Natsu-
mi nicht etwa Selbstmord begehen 148t, sondern beschreibt, wie sie einen
eigenen Weg fiir ihr weiteres Leben findet, so scheint es ihr Anliegen ge-
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wesen zu sein, das zeitweilige Ausscheren der Schulverweigerer nicht aus-
schlieBlich negativ erscheinen zu lassen, sondern als einen Entwicklungs-
prozeB, der sich positiv auf das weitere Leben der Jugendlichen auswirken
kann.”® Dies zeigt sich auch in den Gedanken der Mutter gegen Ende des
Romans. Sie kommt zu dem Schlufi, eigentlich miisse man sich viel mehr
Sorgen um diejenigen Kinder machen, die sich normkonform verhalten,
ohne jemals Zweifel an den Verhiltnissen in Schule und Gesellschaft zu
duern (Hikari 1988:333).

Bezeichnend fiir diesen Roman ist, daf$ er nicht nur von Kritikern re-
zensiert wurde, sondern auch die Aufmerksamkeit einer Therapeutin er-
regte. Kadono Haruko, die in der Beratung fiir Jugendliche in der Pubertét
tatig ist, lobt den ersten Teil des Romans, weil darin die Probleme von
Kindern in der heutigen Zeit realistisch dargestellt seien. Als negativ be-
zeichnet sie jedoch, dafl im Werk eigentlich nur Menschen auftreten, die
eine wohlwollende Haltung gegeniiber den Schulverweigerern einneh-
men (Kadono 1988). Der Roman mag in der Tat ein wenig unrealistisch
wirken, da aus den verschiedenen Bereichen jeweils eher positive Repra-
sentanten wie etwa die verstandnisvolle Polizistin dargestellt werden. Ka-
dono vertritt die Auffassung, wenn dem Werk ein wirkliches Vertrauen
in das Wohlwollen von Menschen zugrundelige, sei es eigentlich nicht
notig gewesen, daf sich das Madchen am Schluf8 das Haar abscheren 1at,
selbst wenn sie es in sieben Farben gefarbt hétte. Aus der Rezension dieser
Therapeutin spricht ihre bittere Erfahrung, wenn sie sarkastisch anmerkt:

Es gibt viele ernsthafte, verantwortungsbewufite Menschen, eifrige,
gute Eltern und gute Lehrer. Sie sind kultiviert, haben eine hohe Bil-
dung und kennen das richtige Mag. Sie unterstiitzen das japanische
Konigreich der Bildung (kyoiku okoku) und treiben weiterhin die Kin-
der in den Tod. (ebd.)”

Neben der Schul- und Erziehungsproblematik kommt in dem Roman auch
eine grundsétzliche Kritik an den herrschenden Verhéltnissen innerhalb
der Gesellschaft zur Sprache (Ara 1988:217). Als eine ihrer Angestellten
zur Mutter sagt, Eltern wiirden ihre Kinder immer nur solange lieben, wie
sie sich ihrer nicht schimen miifSten (Hikari 1988:233), ist diese zunéchst
entsetzt, sie kommt jedoch zu der Einsicht, dafl sie in der Tat Scham wegen
Natsumi empfindet und sie vor der Offentlichkeit zu verstecken versucht
(ebd.:241). Nachdem durch das Ausscheren der Tochter ein Reflexions-

% Dieselbe Einstellung wird auch in einem Kommentar in der Asahi shinbun zur
Problematik der Schulverweigerung vertreten (30.11.1993b).

57 Weitere Rezensionen zu diesem Werk siehe Yoshizumi Yiiko 1988, Kikuta
1988a, Sae 1988 und Mainichi shinbun 18.1.1988.
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prozefs bei der Mutter eingesetzt hat, erinnert sie sich an den Tod ihres
Mannes, und es wird ihr bewuf$t, daf sie nie zu ihm gesagt hat: ,,Deine
Gesundheit ist wichtiger als die Firma“ {(ebd.:260), obwohl er immer wie-
der geklagt hat, wie erschopft er sei. Damit wird ein weiteres soziales
Problem angesprochen, der ,Tod aus Erschépfung” (kardshi), der insbe-
sondere Ménner mittleren Alters trifft.

3.2. Yamada Eimi: Windbestattung im Klassenzimmer

Yamada Eimi (*1959) ist nicht in erster Linie als sozial engagierte Autorin
bekannt. Berithmtheit erlangte sie vielmehr durch einige Romane mit eng-
lischen Titeln wie Bed Time Eyes (1985) und Soul Music Lovers Only (1987),
in denen sie die Beziehung zwischen einer Japanerin und einem schwar-
zen Amerikaner beschreibt, wobei eine eventuelle Diskriminierung von
Farbigen jedoch nicht zur Sprache kommt.

Die 1988 publizierte Erzahlung Fiiso no kyoshitsu [Windbestattung im
Klassenzimmer] wurde fiir den Mishima-Yukio-Preis nominiert und mit
dem Tamura-Toshiko-Preis ausgezeichnet. In diesem Werk findet das The-
ma ijime eine ganz andere Gestaltung als in Hikari Agatas Roman. Yamada
Eimis Erzahlung schildert aus der Ich-Perspektive die Erfahrungen einer
Grundschiilerin, die die Schule wechseln mufS. Am ersten Schultag in der
neuen Klasse ist sie besorgt, ob sie akzeptiert werden wird. Es gelingt ihr,
durch ihre schéne Kleidung und Accessoires zum Objekt der Bewunde-
rung ihrer Mitschiilerinnen zu werden. Offensichtlich gibt es an dieser
Schule keine Schuluniform und keine detaillierten Bestimmungen iiber
Frisuren.

Der Grund dafiir, daf8 die positive Stellung, die die Ich-Erzdhlerin zu-
néchst in der Klasse einnimmt, plétzlich umschlagt, ist die Sympathie ei-
nes Lehrers ihr gegeniiber, was von den Mitschiilerinnen als Bevorzugung
interpretiert wird. Aus Solidaritdt mit einer Schiilerin, die seit langem fiir
diesen Lehrer schwarmt, verschworen sich die anderen gegen die Ich-Er-
zdhlerin, wodurch diese zum gemeinsamen Objekt des Hasses wird. Als
sie am ndchsten Tag in die Schule kommt, wird sie von niemandem ge-
griifit. Sie gerdt allméhlich vollig in die Isolation. Ihr Wunsch ist es, dlter
zu sein, damit sie sich auch wie manche aus den oberen Klassen auf der
Strafse herumtreiben kann. Sie fiihlt sich wie ein Geschwiir, das plétzlich
mitten im Klassenzimmer entstanden ist, ein Geschwiir, an dem die Finger
von vielen kratzen (Yamada Eimi 1988:57).

Die verschiedenen Formen des ijime steigern sich schlieSlich bis hin zu
einer Szene, in der mehrere Madchen zu ihr sagen: ,So jemand wie du
sollte besser sterben!” (ebd.:83). Zugleich beginnen sie, mit Fiilen nach
ihr zu treten und sie an den Haaren zu ziehen. Die Ich-Erzdhlerin hat das
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Gefiihl, dafs man sie wirklich umbringen mdochte. Erst als ein Lehrer ein-
greift, lassen die Mitschiilerinnen von ihr ab. Er bringt sie in den Kran-
kenraum, wo sie einschlaft. Als sie in den Unterrichtsraum zuriickkehrt,
wird sie erneut zum Opfer eines geschmacklosen Streiches. Sie verlafit
fluchtartig die Schule und kehrt nach Hause zuriick. Am Abend beginnt
sie, einen Abschiedsbrief an ihre Familie zu schreiben, und {iberlegt, wie
sie sich das Leben nehmen kdnnte. Dabei hort sie, wie sich ihre Mutter
und ihre dltere Schwester im Nebenzimmer unterhalten. Die Schwester,
die von den Problemen der Ich-Erzdhlerin weif3, sagt, auch sie habe als
Kind unter ijime gelitten. Aber sie habe sich auf ihre Weise davon befreit,
indem sie in ihrer Vorstellung all die Quélgeister einfach ermordet habe
(ebd.:109).

Dies bringt die Ich-Erzdhlerin von ihren Selbstmordgedanken ab. Am
néchsten Tag geht sie in der Klasse in die Offensive und beginnt, sich mit
schlagfertigen Antworten gegen die Hanseleien zu wehren. Gegen Ende
des Werkes heift es:

In meinem Herzen gibt es einen Friedhof. Aber ich bin nicht so
freundlich, dafi ich die Leichen mit Erde bedecke. Man nennt es Wind-
bestattung, wenn man die Verstorbenen einfach auf die Wiese legt.
Ist das eine grausame Bestattungsweise? Ich glaube nicht. (ebd.:141)

Yamada Eimis Art der Darstellung des ijime-Problems unterscheidet sich
grundsatzlich von der im zuvor behandelten Werk. Im Mittelpunkt der
Erzahlung stehen die gruppendynamischen Mechanismen, die dazu fiih-
ren, daf3 eine Person zum Siindenbock einer Gemeinschaft und damit zum
Aufenseiter wird. Im Gegensatz zu Hikari Agata wird #jime weniger als
Symptom von zeitbedingten, problematischen Verhiltnissen in Schule
und Erziehung gesehen, sondern eher als ein Problem verstanden, das in
der Natur des Menschen zu liegen scheint. Das Echo auf diesen Roman
war wesentlich geringer als im Fall von Gelbe Haare. Zu Windbestattung im
Klassenzimmer liegen lediglich zwei Rezensionen vor. Kikuta (1988b) ver-
tritt die Auffassung, daf8 es der Autorin in dem Werk weniger um eine
Auseinandersetzung mit dem Problem ijime ging, als um die Gestaltung
der Innenwelt der Ich-Erzahlerin. In der zweiten Rezension wird lediglich
die Handlung des Werkes nacherzéhlt (Fujin koron 1988).
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SCHLUSSBETRACHTUNG: MOGLICHKEITEN UND GRENZEN EINER
LITERARISCHEN GESTALTUNG GESELLSCHAFTLICHER PROBLEME

Den Autorinnen und Autoren der vorgestellten Romane kommt das Ver-
dienst zu, mit ihren Werken bei einem breiten Lesepublikum das Bewufit-
sein fiir aktuelle Probleme geschirft zu haben. Ariyoshi Sawako brachte
dies in einem Gesprach explizit zum Ausdruck. Obwohl bereits in den
Jahren vor der Publikation von Die Entriickten in den Massenmedien wie-
derholt das Problem der alten Menschen aufgegriffen worden sei, wurde
es kaum wahrgenommen, da niemand sich betroffen fiihlte (Ariyoshi und
Takamine 1972:333). Sie kommt zu dem Schlufs:

Wenn ich mit meinem Roman der Gesellschaft von Nutzen gewesen
bin, so dadurch, daf$ ich den Leuten, die glaubten, daf} sie all das
nichts angehe, ins Bewufsitsein gerufen habe, daf es auch ihr Problem
ist. (ebd.:335)

Kuroi Senji versucht ebenfalls, in seinen Werken das Bewufltsein fiir die
Problematik der Versorgung alter Menschen zu wecken, zum einen, indem
er eine Ehefrau auftreten 143t die sich dieser Aufgabe konsequent verwei-
gert, und zum anderen dadurch, daf§ er das Problem parallel in mehreren
Familien gestaltet.

Die Werke, in denen eine ledige Mutter auftritt, erfiillen zunéchst die
Funktion, gesellschaftlichen Randerscheinungen zumindest in der Litera-
tur eine grofere Prasenz zu verleihen. Ein Verdienst von literarischen Wer-
ken kann dartiber hinaus darin bestehen, daf$ die Autorinnen und Autoren
neue Entwicklungen in der Gesellschaft wie einen Wandel der Werte seis-
mographisch wahrnehmen und in ihren Werken darstellen. Dies gilt ins-
besondere fiir den Roman Barbara singt von Ochiai Keiko, in dem fast alle
Figuren recht unkonventionelle Auffassungen vertreten. In bezug auf
Tsushima Ytitkos Die Frau, die durch die Berge liuft betont Suga Hidemi, die
ledige Mutter stiinde fiir , alle Frauen, die nach Selbstbestimmung streben,
und dabei auch in der Gegenwart immer noch auf viele Hiirden stofien”.
In diesem Sinne sei fur ,viele Frauen, auch wenn sie kein uneheliches
Kind zur Welt brachten, die Geschichte der Takiko auch ihre eigene” (Suga
1984:335-336). Es geht somit keineswegs nur um die Darstellung einer
gesellschaftlichen Randerscheinung.

Wie Yamada Taichis Roman gezeigt hat, gibt es natiirlich auch Werke,
die durch die Art der Darstellung einer ledigen Mutter nicht unbedingt
zu einer Uberwindung von Vorurteilen beitragen. Am Beispiel von Die
Sonnenblumen auf dem Hiigel und Windbestattung im Klassenzimmer wurde
zudem deutlich, daf§ das Aufgreifen sozialer Thematik in literarischen
Werken selbstverstandlich nicht in jedem Fall mit gesellschaftskritischem
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Engagement gleichzusetzen ist. Die gesellschaftliche Dimension der dar-
gestellten Problematik kommt in den beiden Werken kaum zum Aus-
druck. Aber auch bei Ariyoshi liegt eine recht individuelle Losung des
Problems der Altenpflege vor. Gemeinsam ist den Werken von Ariyoshi
Sawako und Yamada Eimi, dafs die richtige Einstellung der Betroffenen
als eine Losung des Problems dargestellt wird. Akiko in Die Entriickten
zieht Genugtuung daraus, daff nur sie dem alten Mann helfen kann, und
entwickelt dadurch eine positive Einstellung zur Pflege ihres Schwieger-
vaters; Yamada Eimis Heldin {iberwindet die schwierige Situation in der
Schule, indem sie im Geiste die Mitschiilerinnen totet.

Unter den vorgestellten Werken wird eine sozialkritische Tendenz bei
Ochiai Keiko und Hikari Agata am deutlichsten. Wahrend Barbara singt
unter der Uberfrachtung mit zu vielen verschiedenen Themen leidet, er-
scheint die Form der Darstellung in Gelbe Haare als besonders gelungen.
Die didaktische Wirkung dieses Romans beruht vor allem darauf, dafl das
Lesepublikum detailliert am Veranderungsprozefl der betroffenen Mutter
sowie der Tochter teilhaben kann.

Uber die Bewuftmachung der sozialen Problematik hinaus liefern ins-
besondere Ariyoshi, Tsushima und Hikari in ihren Romanen wichtige In-
formationen iiber die zur Verfiigung stehenden sozialen Einrichtungen.
Gemeinsam ist ihnen jedoch, daf sie von diesen Institutionen in der Form,
wie sie in der Gegenwart existieren, keine allzu grofSe Hilfe erwarten, wo-
durch deutlich wird, daff dringender Handlungsbedarf besteht. In Die Ent-
riickten hort die Hauptfigur von der Sozialarbeiterin, jemand von der Fa-
milie miisse sich nun einmal fiir die Pflege der Alten aufopfern, und die
Mutter in Hikari Agatas Gelbe Haare erhidlt auch keine wirkliche Hilfe in
den Beratungsstellen, die sie aufsucht. Tsushimas Heldin bekommt zwar
eine finanzielle Unterstiitzung fiir ihren Sohn — eine wichtige Information
fiir ledige Miitter — und kann ihn kostenlos in einer staatlichen Kinderta-
gesstitte unterbringen; sie ist jedoch enttduscht dariiber, daf8 diese nicht
dieselben Qualitdten aufweist wie die kostenintensiven privaten Einrich-
tungen. Dadurch wird indirekt darauf hingewiesen, daB eine wirklich gu-
te Unterbringung von Kleinkindern nur fiir eher Wohlhabende moglich
ist. Die Informationen zur Versorgung von Kleinkindern sind selbstver-
stindlich tiber den Personenkreis der Alleinerziehenden hinaus von In-
teresse. Gerade in den haufig autobiographisch geprégten Werken von
Frauen, die aufgrund der traditionellen Rollenverteilung wesentlich star-
ker als Madnner mit den sozialen Problemen des Alltags konfrontiert wer-
den, liegt meist eine Form der Darstellung vor, die besonders stark an den
Bediirfnissen des Alltagslebens orientiert ist. Die Werke haben dazu bei-
getragen, daff Alltagsprobleme wie die Versorgung von Kleinkindern und
alten Menschen literaturfahig wurden.
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Charakteristisch fiir die vorgestellten Romane ist die nahezu aus-
schlielliche Darstellung aus der Perspektive der Hauptfigur oder, wie bei
Hikari Agata, aus der Sicht zweier Figuren. Durch die zahlreichen Ge-
sprache, ein wichtiges Gestaltungsmittel in den meisten Werken, kommen
jedoch auch gegensitzliche Meinungen zur dargestellten Problematik zur
Sprache. Auch auf diese Weise werden die Romane zu einem Diskussions-
forum sozialer Thematik. In keinem der Werke wird jedoch, etwa durch
auktoriale Kommentare, explizit Stellung bezogen. Damit unterscheiden
sich die Romane von politisch intentionalen Werken etwa der Proletari-
schen Literatur, in denen meist eine direkte Lenkung des Lesepublikums
durch den Erzéhler vorliegt.”

Worin liegen nun die eigentlichen Stérken einer literarischen Gestal-
tung sozialer Probleme? In seiner Rezension zu Gelbe Haare reflektiert der
Schriftsteller Sae Shun’ichi iiber die Unterschiede von Reportagen und
literarischen Werken. Er vertritt die Meinung, geplagte Miitter von Schul-
verweigerern wiirden wohl zunéchst eher zu nicht-fiktionalen Werken
greifen. Aber das wirklich Entscheidende, die Innenwelt eines Kindes,
bleibe dabei ausgespart. Hier seien die Fahigkeiten von Schriftstellern und
Schriftstellerinnen gefragt (Sae 1988). In der Tat liegen gerade in der Dar-
stellung der Gedanken und Gefiihle einer Figur und der Nachzeichnung
einer allméhlichen Entwicklung die besonderen Moglichkeiten einer lite-
rarischen Gestaltung sozialer Probleme. Durch das Einfiihlen in die Situa-
tion einer Romanfigur und das Nachempfinden ihres Entwicklungspro-
zesses kann der Zugang zu sozialen Problemen erleichtert werden. Die
Identifikation mit einer Romanfigur bedeutet jedoch nicht unbedingt ein
simples Imitieren ihrer Handlungsweise. Dies wird in der folgenden Zu-
schrift einer Leserin an Ochiai Keiko deutlich:

Immer, wenn ich iiber etwas nachdachte und zweifelte, habe ich die
Werke von Thnen gelesen. [...] Ich habe viel gelernt von all den Haupt-
figuren, die ihr eigenes Leben und ihre Zukunft fest im Auge haben.
Ihre Werke sind fiir mich von grofier Bedeutung. Aber ich bin ich. Ich
mochte die Lebensweise der Figuren keineswegs nachahmen, son-
dern meinen eigenen Lebensweg suchen und finden. Wie wichtig dies
ist, habe ich durch Ihre Werke gelernt! (Zitiert nach Kawachi 1992:100)

Insbesondere aufgrund der engen Beziehung zwischen Lesepublikum
und Autoren und Autorinnen werden diese Werke in Japan zu einem Dis-

% In einer 1957 erschienenen Erzdhlung von Sata Ineko wird zum Beispiel das
partnerschaftliche Verhalten der Figuren mit den Worten kommentiert, es sei
fiir ein Ehepaar, bei dem beide berufstétig sind, , etwas ganz Normales” (Sata
1987:115).
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kussionsforum sozialer Thematik. Wie Gelbe Haare von Hikari Agata zeigt,
wird in literarischen Werken vor allem auch die Méglichkeit genutzt, von
der Realitdt abweichende, als ideal betrachtete Verhaltensweisen zu ge-
stalten, wodurch die Romanfiguren Vorbildcharakter erhalten.

Es ist sicher kein Zufall, daf$ von den Werken, die zum Forum sozialer
Thematik wurden, viele zunéchst als Fortsetzungsromane in Tageszeitun-
gen erschienen sind. Sie bieten sozusagen eine Erganzung zu der Bericht-
erstattung in den Nachrichtenspalten. Aufgrund der Vorliebe fiir einen
Autor oder eine Autorin kann auch bei einem Lesepublikum, das fiir die
betreffende Problematik noch nicht so sensibilisiert worden ist, das Inter-
esse fiir eine soziale Thematik geweckt werden.

Es stellt sich allerdings die Frage, ob nicht ein Teil der Zeitungsleser
und -leserinnen von einem Fortsetzungsroman etwas ganz anderes als die
Auseinandersetzung mit drangenden Problemen der Gesellschaft erwar-
tet. Inmitten von meist deprimierenden Nachrichten mogen einige eher
das Verlangen nach Entspannung und Aufmunterung empfinden. Als die
Schriftstellerin Yoshizumi Yiiko einige Personen nach ihrer Meinung zu
dem Fortsetzungsroman Gelbe Haare fragte, antworteten viele, sie hétten
ihn nicht gelesen, weil ihnen das Thema zu ernst und diister erschien
(Yoshizumi Yiiko 1988). Wie auch in der Zuschrift eines Lesers an Kuroi
Senji, er wiinsche sich eine heiterere Darstellung, deutlich wird, gilt dies
selbstverstandlich nicht nur fiir Zeitungsromane, sondern fiir Literatur
tiberhaupt.

In der Tatsache, dafs ein Teil des Lesepublikums in literarischen Werken
eher nach Entspannung und Flucht aus dem Alltag sucht, liegen die Gren-
zen einer literarischen Auseinandersetzung mit sozialen Problemen. Um
auch diesen Teil des Publikums ansprechen zu kdnnen, ist es von Bedeu-
tung, eine Form der Darstellung zu finden, die dem Bediirfnis nach Un-
terhaltung und Ermutigung gerecht wird. Einigen der Autorinnen gelingt
dies vor allem dadurch, dafs sie die Situation ihrer Hauptfigur nicht ganz
so drastisch gestalten und realisierbare Méglichkeiten zur Losung der Pro-
bleme aufzeigen, auch wenn sie sich damit hdufig den Vorwurf einhan-
deln, die auflerliterarische Realitit sei viel schlimmer als im Roman dar-
gestellt. In den meisten Werken wird insbesondere durch eine humorvolle
Gestaltung versucht, beim Lesepublikum nicht nur Schwermut auszuld-
sen. Eine unterhaltsame und vielleicht sogar literarisch anspruchsvolle
Form der Darstellung, durch die der Ernst eines sozialen Problems nicht
aufgehoben wird, ist jedoch eine schwierige Gratwanderung und eine gro-
Be Herausforderung fiir die Literaturschaffenden.
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